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LIEBE KUNSTFREUNDE -

was Museen und groBen Kunstvereinen mit entspre-
chendem Mitarbeiterstab mihelos gelinot, die um-
fangreiche Beschreibung und Darsteilung eines
Themas. ist fiir einen Kunstverein mittlerer GrdBe
oft ein nicht zu ldsendes Problem, Dad fir ein
Vorhaben wie "Kunst der 60er Janre in Gelsen-
kirchen™ ein ldngerer Zeitraum der Linarbeitung
notwendig aewesen wére, ist uns inzwischen klar.
Dennocn bedzuern wir den Anschein von Imurovisation
nicht, weil sich hier wisderholt, was die Kunst-
présentztion der 60er Jahre auszeichnete - die
spontane Freude 2n der kinstlerischen Aktion.
Damals wurden Ausstellungen von privaten Kunst-
liebhabern couragiert aus der Taufe gehoben ung
aus eigener Tasche bezahlt, ohne nach der "iffent-
lichen H3nd" zu greifen.

Es lag uns daran, den Pioniercharakter der dama-
ligen Zeit wieder aufleben zu lassen und eine hus-
stellung zu zeigen, wie sie wahrscheiniich ver
einem Vierteljahrhundert ausgesehen hitte. In
jenen Tagen zeigte man das, was sich anbot bzw.
was greifbar erschien. Daner beschridnkt sich der
Unfang der Leihgaben auf die eigene Stadt und cen
Umraum von Gelsenkirchen, wooei uns jetzt das
Museum Bochum sehr entgegenkam. In der Hauptsache
aber handelt es sich um Bilder und Objekte, die
damals im AnschluB an Ausstellungen und Bekannt-
schaften mit den Kiinstlern erworben wurden. Cinen
Schwerpunkt der Kunst der 60er Jahre bilden Leih-
gaben der Sammlung Ruhnau.

Eines der wichtigsten Anliegen des Projekts aber
ist der Hinweis auf die finfliisse in Bezug auf
Geisenkirchens junge Kinstlergeneration, die von
der Beriihrung mit den neuen Tendenzen profitierte.
Demzufolge haben wir den groBen Namen Arbeiten
junger einheimischer Kunstschaffender geceniber-
gestellt, die inzwischen ebenfalls Zeceutung &r-
langt haben.

Mit dieser Ortsbezogenheit wollen wir uns bewuRt
abgrenzen gegen groBe Ausstellungsvorheben, die
im Augenblick aktuell sind und die Kunstrichtun-
gen der S0er und 60er Jahre zum Inhalt haben.
"funst der 50er Jahre in Gelsenkirchen" setzt auf
die Entwicklungen in cer eigenen Stadt im Zusam-
menhang mit den Bestrebungen des Ruhrsiedlungs-
verbandes, dem Vorg&naer des Kommunalverbandes
Ruhrgebiet. Ihm verdanken wir, wie auch dem

Land NRW, heute manche Fdrderung.

Unterstitzung erfuhren wir auch von der heimischen
Wirtschaft, drtlichen Kreditinstituten und priva-
ten Sponsoren. Wir bedanken uns herzlich dafiir.

Ihnen, liebe Kunstfreunde, wlinsche ich viel Anre-
gung bei dem nostalgischen Rickblick. Ihr

Ulrich Daduna

Vorsitzender

20 JAHRE KUNSTVEREIN GELSENKIRCHEN:
cii.E AUFGABE 11T VIELEK FACETTEN

Kunstvercine sind ihrer Natur nach Blrgerinitiativen,
Gruppierungen kunstinteressierter Zeitoenossen, die
sich ein Kontrastprogremm zur offiziellen Kunst-
pflege erhoffen. Sowohl groBe Kunstvereine mit
hauptamtlicnen Direktoren und Mitarbeitern wie zuch
solche mittlerer Grofe, zu denen der Kunstverein
Gelsenkirchen zdhlt, behaupten sich im Gedrénge
kommunaler Initiativen oft nur mihsam. Da bedarf

es klarer Vorstellungen und fest umrissener Pro-
aramme, um eine Konkurrenzsituation gar nicht erst
aufkommen zu lassen.

Als Reaktion auf das Auseinanderdriften von kunst-
interessierten diirgern, Kinstlern und Kulturfunk-
tiondren darf cas Enistehen eines Aunstvereins in
Gelsenkirchen gewertet wercen. der sich 1968 be-
scheiden "Kreis Geisenkirchener Kunstfreunds"
titulierte. Vorstellungen unc Ziele cer Vereini-
cung wurden in einer Satzung festoeschrisben, die
sich in der Hauptsache auf die Prisentation zeit-
gendssischer Kunst unc deren Interpreten cezoc,

ale Unterscheidunc zu den offiziellen Museums-
ausstellungen. Bescndare Firderune sollten die
einheinischen jungen ¥instler erfzhran. Das Pro-
gramm hat sich bis heute bewéhrt,

Erster Vorsitzender der funstireunde-Vereinigung
war Paul Szepan (1966-1371). Ihr folgte der Arzt
Dr. Rainer Decker (bis 1374). Dann Ubernahm Uwe
Obier, heute Leiter der Stddtischen Galerie Liden-
scheid, den Verein und setzte die Umbenennung in
"Kunstverein Gelsenkirchen e.V." curch. In den

6 Jahren seiner Amtsfihrung kamen vor allem die
progressiven Richtungen zum Zuc. Einige der dama-
ligen Ausstelier zdhlen heute zu den wichtigsten
Nemen in der Bundesrepublik und im europdischen
Ausiand. Obiers Nachfclgerin wurde {bis 1933)

die Journalistin und Kunstkritikerin Anneliese
Knorr, Sachbearbeiterin fir (ffentlichkeitsarbeit
im Kulturamt und Leiterin der Kommunalen Galerie.
Sie flhrte das Programm Obiers fort, angereichert
durch gelegentliche Hthepunkte in der Ausstellungs-
landschaft wie "Lichter in Gelsenkirchen", eine
Kinetikschau mit grofen Namen, oder "Ginther Uecker
und seine Schiiler". Diese Kunstdemonstration in
der Museumsvilla erregte Aufsehen und initiierte
die Fortfihrung ces Projektes "Lenrer - Schiiler"
bis in die Gegenwart.

1983 Ubernahm Paul Szepan noch einmal fir kurze
Zeit den Vorsitz, um ihn dann an den Architekten
Ulrich Daduna abzugeben, der sich als Kommunal-
politiker mit dem Schwerpunkt Kultur fiir dieses Amt
empfahl. Ulrich Daduna, seit 1984 mit den viel-
faltigen Aufgaben des Vorsitzenden betraut, baute
die Kontakte zu den Mitgliedern aus. Neben einem
erweiterten Ausstellungsprogramm besitzt der Kunst-
verein seit vier Jahren eine eigene Zeitschrift.
Die monatlich erscheinenden "Mitteilungen" haben
sich zu einer besonderen Serviceleistung nicht nur
fir Mitglieder, sondern fiir alle interessierten



Kunstfreunde entwickelt. Die im Musem, Hans-Sachs-
Haus und anderen Stellen ausliegenden Informations-
bldtter greifen aktuelle Themen auf, begleiten
Kunst-Ereignisse, befragen Kulturpolitiker und
bringen eine ausfihriiche Vorschau auf wichtige
Ausstellungen.

{u einer viel freouentierten Einrichtung machte
Ulrich Daduna die Kunstfahrten, an denen Mitglieder
und Gdste teilnehmen kdnnen. Leitmotiv ist die Be-
sichtioung neuer oder erweiterter Museumsanlagen
und der entsprechenden Sammlungen. Mit siner sinn-
vollen Gewaltenteilung im Vorstand konnte auch die
Uffentlichkeitsarbeit aktiviert werden. Eein
Museumsfest, beim Kunstmarkt ‘m Musiktheater an-
1d3licn des "GE-Spektakels" und #hnlichen Anlidssen
(z.B. Sommerfest SchloB Berge mit der Aktion "Kunst
in der Landschaft") ist der Kunstverein stets mit
Informationsstanden unc gelegentlichen Ausstellun-
gen lber die eigene Arbeit vertreten.

Was anderen Kunstvereinen oft grofe Sorgen macht

- die ablehnende Haltung der Museumsleiter und

die zugekndpften Taschen der Subventionsverteiler -

ist fir den Kunstverein Gelsenkirchan nicht existent.

In unserer Stzot wirc der Kunstverein akzeptiert
als eigenstdndiges unc notwendiges Reservoir kultu-
reller Interessen. So zumindest darf die HYaitung
von Rat und Verwsltuno eingeschitzt werden, die
sich seit einigen Jahren aucn wieder in einem. ver-
gleichsweise bescheidenen Zuschuf ausdriickt. Lin
Beitrag aber, fiir den der Kunstverein angesichts

B
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der schlechten Finanzlage der Stadt dankbar

ist.

Eine nicht zu unterschétzende Unterstitzung aber

fiir die Vorhaben des Kunstvereins diirfte die gute
Lusammenarbeit mit der Kulturverwaltung sein, die
den Verein eine sténdige Profilierungsangst erspart.
Von diesem vertrauensvollen Miteinander ist vor
allem das Ausstellungsprogramm im Museum an der
Horster Strafe geprdgt, das abwechselnd vom Museum
und vom Kunstverein getracen wird. Wihrend das
Museum in erster Linie Kunstentwicklungen deutlich
macht mit namhaften Kinstlern des In- und Auslandes,
richtet der Kunstverein sein Interesse auf progres-
sive Aulenseiter und auf den vielversprechenden
kinstlerischen Nachwuchs. In beiden F3llen zihlen
dazu auch Gelsenkirchener Kinstler. Auch die Kommu-
nale Galerie réumt dem Kunstverein hin und wieder
einen Ausstellungstermin ein, sofern es sich um
einheimische Kunstschaffende handelt.

Jer Vorstand h&lt das permanente Gesprich mit dem
Birger fiir wichtig, denn es dient der Mitglieder-
weroung. lu beobachten ist in den letzten Jahren,
angefacht durch Ausstellungen, Kunstfahrten unc
"Mitteilungen" ein steigendes Interesse, dem
Kunstverein anzugehtren, der eine reizvolle

Mischung von Kinstlern und Kunstfreunden aller
Professicnen darstellt. Diese Vielfalt bewakrt

vor der Eingleisigkeit eines Interessenverbandes.

Die Mannschaft des Kunstvereins. Obere Reihe v.1.: Ulrich Daduna (Vorsitzender), Dieter Hagemann (stellv.
Vorsitzender), Horst Mucha (Schriftfiihrer), Manfred Stolz (stellv. Schatzmeister), Ursula Simon (Bei-
sitzerin), Gerhard Reinert (Beisitzer), Annerose Pohl (Revisorin), Horst Schmitz (Schatzmeister). Untere
Reihe v.l.: Regina Albrecht (Revisorin), Dr. Mia Willeke (stellv. Schriftfihrerin), Anneliese Knorr
(stellv. Vorsitzende), Uwe Gelesch (Beisitzer). Nicht auf dem Foto: Albrecht E. Wittig (Beisitzer).



ELN JAHRZEIINT KUL TURELLER AMSITICHEN:
PROJEKT “KUNST DER 6 OUER JAHRE i
C[‘.LSEHKI }(Cl |.| V

In Celsenkirchen fand in den 50er Jahren eine un-
cewthnliche "Kulturrevelution" statt, die inner-
halb eines Jahrzehnts auch lberregionale Bedeutuno
erlangte. Eine GroBstadt mitten im Ruhrgebiet. in
der die Kultur fast immer hinter dem wirtschafi-
lichen Aufschwung zurickstehen muBte, entwickelte,
fast ausschlieflich auf privater [bene. eine Vor-
liebe fiir neue Tendenzen in Architektur, Bilden-
der Kunst, Theater, Literatur und Musik, deren
Auswirkungen bis neute spirbar sind. Die Motivetion
bezogen die Biirger sus ihrem neuen Theaterbau und
der dort vorgetracenen Ubereinkunft von Architektur
und progressiver Kunst. Die weltweite Resonanz azuf
dieses "Gesamtkunstwerk" setzte ein Engagement frei,
dgs die Kultur in allen Bereichen beeinfluBte.

Der Kunstverein Gelsenkirchen hat sich die Aufgabe
gestellt, aus AnlaB seines 20jdnrigen Bestehens

die wichtigsten Aspekte jener Ieit festzuhalten.
Mit einer umfangreichen Ausstellung im “useun
"Kunst der 60er Jahre in Gelsenkirchen", einer
Présentation in der Kinstlersiedlunq Halfmannshof
sowie in der Galerie Kremer-Tenge.mann und mit
einer Fotodokumentation im Pianohaus Kohl, dem
Tatort der Klavierbenagelung durch Ginther Uecker,
will der Kunstverein an die Tetsache erinnern, daf
Gelsenkirchen vor einem Vierteljahrhundert zu

einem Treffpunkt fir die Avantgarde geworden

war.

Die blauen Winde von Yves Klein, die Werke von
Tinguely, Adams, Kricke und Dierkes im Theatar
hatten den Blick freigerdumt fir cie neuen Tenden-
zen der Nachkriegsjahre. Die Initiatoren der Kiinst-
lersiedlung Halfmannshof, der Archjtekt Ludwic
Schwickert und der Objektmacher und Maler Ferdinand

Spindel, trugen dem Rechnung. Ausstellungen wie
"lero in Gelsenkirchen" vermittelten die Bekannt-
schaft mit Mack, Piene, Uecker, Luther, Goepfert,
Soto und anderen Kinetikern. Julio Le Parc, Harry
Kramer, Morellet und Rickey sowie Hinman und
Colombo wurden in finzelschaven vorgestellt. Hinzu
kamen bekannte europdische Gruppen wie "Bern 66",
die niederldndische "Gruppe Nul" oder "Neue

Tendenz Jugoslawien."

Einige dieser Ausstellungen wurden gemeinsam mit
dem Bund Deutscher Architekten (BDA) durchgefihrt,
cessen Vorsitzender £.-0. Glasmeier namhafte Archi-
tekten, Soziologen und Stadtplaner zu Tagungen

nach Gelsenkirchen einlud. Zu den Themen zihliten
"Gesellschaft durch Dichte" oder "GroBstadt, in

der wir leben michten". Die Iusammenarbeit mit

dem Halfmannshef fiihrte zu weiteren Kulturveran-
staltungen - Lesungen moderner Literatur, Vor-
fihrung experimentelier Filme und Demonstrationen
zeitgendssischer Musik, wobei Stockhausen, Ligeti
und Cagse cern aesehene Giste waren.

Ahnliches vollzog sich auch in dem Atelier von
verner Ruhnau. der nech Fertigstellung des Theaters
in Gelsenkirchen geblieben war. Ruhnau, der seine
Kontzkte zu der internaitonalen Kunstszene weiter-
ofleote und zu dessen stindigen Besuchern auslin-
dische Delsgationen vorn Theaterfachleuten und Ar-
chitekten gehirten, veranstaltete Kunstausstel-
lungen, Vortrdge bzw. Fachausstellungen wie die
Présentation der "GEAW", einer Vereinigung inter-
national tekannter Architekten wie Frei Otto oder
Yona Friedman.

Lur gleichen Zeit hatte sich das Pianohaus Kohl

als Treffpunkt fir ein aufgeschlossenes neugieriges
Publikum einen Hamen gemacht. Veranstalter der
monatlich wechselnden Ausstellungen, zu denen zeit-
weise ausléndische Gruppen eingeladen wurden, waren
die Inhaber Johannes und Ursula Tesch sowie das
Ehepaar Ernst und Anneliese Knorr. Hier trafen sich

.

Fortschrittliche Architektur in Verbindung mit zeitgentssischer Kunst: Das Gelsenkirchener Theater, 1959
eroffnet, war Ausgangspunkt fiir die Avantgarde der 60er Jahre
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Kinstler, Architekten, Sammler, Komponisten, Lite- KUNSTHARKIERUNGEN IN DER REGION
raten und Journalisten. Zu den interessanten Gdsten WEISSES OBJEKT VOR DER ZECHE

zdhlten auch Kunsthistoriker und Museumsleute wie
Or. Joahnnes Cladders, die Kunstkritiker John
Anthony Thwaites und William E. Simmat oder der

Textkinstler Franz Mon, die zur Einfiihrung sprachen.

Spektakuldre Kunstaktionen wie Ueckers "Benage-

lung eines Klaviers" mit einem Kommentar von Heinz

Mack oder eine Ausstellung wie "Neue Realisten
und Pop art" zogen vor allem viele auswirtige .
Kunstfreunde an. Daneben gab es Einzelschauen mit
Kinstlern wie Ferdinand Kriwet, André Thomkins,
Karl Heidelbach oder Johannes Geccelli.Auch pro-
gressive Galeristen der damaligen Zeit wie Alfred
Schmela oder Rudolf Zwirner kamen gern zu den Er-
offnungen.
In der zweiten Hilfte der 60er Jahre erlangte die
private Initiative eines hiesigen Fotografen Be-
deutung: Rudolf Majer-Finkes inszenierte Ausstel-
lungen zeitgentssischer Kunst in seiner "Galerie
Hauptstr. 1", wo er bekanante Ruhrgebietskinstler,
aber auch Auswirtige vorstellte. Neue Kunstent-
wicklungen wie Op-art, Geometrismus, Licht unc
Bewequng, Monochromismus und zeitgendssische For-
men von Plastik und Objekt waren dort zu finden.
Dariiber hinaus gab es in Gelsenkirchen Ausstel-
lungsmoglichkeiten fir junge Kiinstler wie im
Café Funke, dessen Kunstkabinett bereits 1960
die 50. Ausstellung offerierte.
Eine nicht zu unterschitzende ideelle Unter-
stitzung erfuhr die neue Kunst durch Politiker
wie die damalige Vorsitzende des Kulturausschus-
ses, Elisabeth Nettebeck (CDU), die sich mutig
fiir kompromiBlose L&sungen beim Theaterbau ein-
setzte und die hdufiger Gast bei Kunstausstel-
lungen war. Das gleiche gilt fir den damaligen
Oberbiirgermeister Hubert Scharley (SPD), der
junge  Ruhrgebietskinstler ausstellte und
durch dessen friihen Tod der Plan eines "Zero"-
Museums in Gelsenkirchen nicht weiter verfolgt
wurde.
Das harmonische Zusammenspiel aller Kulturinteres-
sierten fiihrte stdndig zu neuen Ideen und Vor-
haben, die hdufig auch gemeinsam bewdltigt wur-
den. Daraus entwickelten sich wertvolle Kentakte
nicht nur zum Ausland, sondern vor allem zu den
Nachbarstddten wie Essen, Bochum, Dortmund und
Wuppertal und nicht zuletzt zu den Kunstmetropolen
Disseldorf, Koln und Frankfurt.
Die Erfahrungen der Ausstellung im November/Dezem-
ber 1988 sowie die Ergebnisse einer zweijdhrigen
Recherche sollen in einer Dokumentation ihren
Niederschlag finden, die 1989 erscheint. AX.

Felmut 3ettennausen: Kunststoff-Objekt
"Oreiphasen-Demonstration" 1268 vor dor Zeche
"Unser Fritz"

Junge einheimische Kinstler wie Relf Glasmeier oder
der der Gelsenkirchener Kunstszene stets zugewandte
Helmut Bettenhausen, geberen in Herne, bezooen die
eigene Region schon frith in ihre Xonzepte ein. Ob-
wohl sich die ersten kinstlerischen Aussagen im
abstrokten Bereich ven Struktur, Reihung und seriel-
ler Anordnung beweaten, war cas reale Umfeld der
Industrielancschaft als Provoketeur schon gegenwiir-
tig. Die erste praktische Nutzanwendung brachte 1969
die Gruppe "B 1", der neben Bettenhausen und Glas-
mgier auch Bernd Damke, Ginter Dohr, Kuno Gonschior,
friearich Grisel, Ewerdt Hilgemann, Franz Rudolf
Knubel, Ferdinand Spindel und Ginter Tollmann ange-
horten. Die "B 1 an der B8 1", so der Titel einer
Auftaktausstellung in Oberhausen, hatte sich die
kinstlerische Markierung dieser wichtigen Verkehrs-
ader zum Ziel gesetzt. Dieser Plan scheiterte ebenso
wie in den 80er Jahren das Projekt "Grenziiberschrei-
tung" nach einer Idee von Helmut Bettenhausen, fir
das der Kommunalverband Ruhrgebiet, gemeinsam mit
"pro Runhrgebiet" und Kunstverein im Revier verant-
wortlich zeichnete. Das aber sagt nichts iber die
Bereitwilligkeit der damals ins Scheinwerferlicht
getretenen Nachfolgegeneration aus, es erneut mit
dem "good will" ihrer Region zu versuchen.
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EIN JUNGER MANN AUS GELSENKIRCHEN:
ZEITZEUGE PAUL MAENZ

Ein gutes Beispiel fir den "Ansteckungseffekt"
der damaligen Avantgarde ist Paul Maenz, heute
Galerist in Koln und einer der wichtigen Beweger
im internationalen Kunsthandel. Sein Instinkt

fur kommende Trends lassen sich an seinem Ein-
treten fir die orogressive Kunst der 70er und
80er Jahre ablesen. Seine persdnliche Entwicklung
spiegelt vieles von dem Enthusiasmus wider, der
sich in Gelsenkirchen im Gefolge des neuen
Theaters und der darin versammelten Kunst ent-
ziindete und Gleichgesinnte zusammenfihrte. Iu
Beginn der 60er Jahre Studierender an der Folk-
wangschule Essen und Meisterschiiler von Prof.

Max Burchartz (1963 Folkwang-Leistungspreis fir
angewandte Grafik), wurde Maenz unter den Kinst-
lern seiner Generation einer der Protagonisten,
die den drive der damaligen leit verkGrperten.
Spdter schrieb er Uber diese wichtige Anfangs-
phase: "Max Burchartz war Mitglied einer Kommis-
sion, die in den spdten funfziger Jahren entschied,
welche Kiinstler am Theaterneubau der Stadt Gel-
senkirchen (meiner Heimatstadt) mitarbeiten soll-
ten. Wdhrend Burchartz uns die Absichten dieser
Kinstler plausibel zu machen versuchte. sah ich
gewissermaBen vom elterlichen Haus aus (wir wohn-
ten inzwischen wieder hier) Yves Klein seine
riesigen blauen Schwammreliefs ins Theaterfoyer
nageln, Tinguely seine 'Rotoreliefs' einrichten
usw. Natirlich war mir dabei nich® klar, daB

hier fir eine Weile die progressive europ3ische
Kunst einen praktischen Hohepunkt hatte. Trotzdem
war der Eindruck, der Anschauungsunterricht,
nachhaltig genug, mir spdter den mihevollen Irr-
weq durch die Provinzkunst zu ersparen. Abgesehen
davon traf die Idee 'sensibilisierter Zonen' und
'Uberwundener Materie' bei mir einen dankbaren
Nerv, nicht nur, weil ich gerade 19 war.
Anneliese Knorr und ihr inzwischen verstorbener
Mann Ernst - beide haben eigentlich nie den ge-
bihrenden Dank gefunden, zumindest nicht offiziell -
waren fir die Kunstprovinz Gelsenkirchen in den
Sechziger Jahren von groBem EinfluB: ihre enthu-
siastische Organisation von Ausstellungen und viel
aktive Pressearbeit schafften die Verbindung zu
Kinstlern und allgemeinen zeitgengssischen Ideen."

Was inzwischen weitgehend in Vergessenheit gezraten
ist - vor einem Vierteljahrhundert hatte sich Paul
Maenz im Verlauf seines Studiums und da-

nach zu einem interessanten Kiinstler entwickelt,
dessen sensibler Vortrag in seinen Bildern,
Gouachen und Zeichnungen Aufsehen erregte. Damals
noch ungewdhnlich war die Kombination von Malerei
und Collage, die er in einer Ausstelluna 1964 im
Pianohaus Kohl zeigte und die jetzt im Museum

noch einmal zu sehen ist.

RUHNAUS_THEATER UND DIE KUIIST DER 60ER JAHRE

werner Runnzu vor einen (b

Er is? einer cer "Haupttiter" ir Zuce einer be-
ginnengen Populasritdt der Avantgarde-kunst in gan
t0er Janren in Gelsenkirchen: Prof. Wermer Zurnau,
AT
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hener Theaters, das heute 2henso voroildlich
fiir eine progressive Theaterarchitektur wis

bei der Ercffnung 1959. Die Icee der integration
zeitcendssischer funst, durch das 1957 entstandense
Theater in !finster bereits vorgegeben, rrovozierte
in unserer Stedt einen Aufbrucn ir die internationale
Kunstszene. Der Franzose Yves klein, der Epgiinder
Robert Adams, der Schweizer Jean Tinguely sowle dle
beiden Deutschen Norbert Kricke und Paul Dierkes
schufen ein Modell fir die migliche Verzahaung von
bilcender Kunst uno Architektur, sofern sie von
Anfang an eingeplant ist. Van Ruhnaus Theaterkon-
zept ging ein Impuls aus, der sich nicht nur in
seinen eigenen Atelierausstellungen, im Halfmanns-
hof und im Pianaohaus Kohl wiederspiegelts, sondern
auch in der ‘ufmerksamkeit der !Medien und dem Re-
such zahlreicher Interessenten aus dem europZischen
Raum, aus den USA und Kanada. Fir Architekten,
Vuseumsleute, Galeristen und Komponisten zeitge-
ndssischer Musik war Gelsenkirchen auf einmal eine
Reise wert. Ein Teil aus Ruhnaus Kunstsammlung

wiro Grundstock der Gelsenkirchener Kunstvereins-
Ausstellung Ende 1988 sein.

"
2 in Konigsberg ceboren, Erbauer des Gelsen-
"

(S



BLICK IN EINE NEUE WELT:
"ZERD IN GELSENKIRCHEN"

Im Zusammenhang mit der BDA-St3dtebautagung "Ge-
sellschaft durch Dichte™ fand im November/Dezem-
ber 1963 eine progressive Kunstausstellung statt,
die die Kinstlersiedlung Halfmannshof mit einem
ichlag in den Mittelpunkt des Interesses an neuen
Tendenzen rickte: "Zero in Gelsenkirchen" mit
Heinz Mack, Otto Piene, Glinther Uecker, Adolf
Luther, Uli Pohl, Hans Haacke, Hans Salentin,
Hermann Goepfert, Oskar Holweck und Pol Bury.

"Man gehe hin und staune...", schrieb Heiner
Stachelhaus am 22. November 1963 in den Ruhr-
Nachrichten. "Gestern konnte man im Ausstellungs-
haus Halfmannshof in Gelsenkirchen noch Uber
Dréhte, Kabel, Papier- und Pappeberge stolpern.
Aber die Schiinheit war schon im weiBen Raum.
Gestern wurden die letzten mechanischen Handgrif-
fe exerziert, Schalter betitigt, Anschlisse ge-
prift. Aber das Licht spielte schen im weiBen
Raum. Heute... heute: da wird die Schinheit in
ihrer ganzen Spannung of fenbar, da spielt das
Licht sein freiestes Spiel. ZERD in Gelsenkirchen.
Im Halfmannshof wird heute abend eine Ausstellung
ertiffnet, die keine Provokation ist, sondern die
faszinierende Demonstration eines "neuen Idealis-
mus. Das ist eigentlich schon das ganze "Programm"
von 2ERO. Ein never Idealismus als Kraft, die

die Welt verschint, statt sie zu registrieren.

Das Ziel heiBt: Bestitiqung des lustandes dieser
Welt."

"War es der Blick in eine ideale Welt, der
faszinierte?" fragte sich Anneliese Knorr in

ihrer Besprechung in den "Gelsenkirchener Blittern"
im AnschluB an die neuen Erfahrungen mit dieser
Ausstellung im Halfmannshof. "Seit sich die Uffent-
lichkeit mit lero zu befassen begann - und das ist
seit etwa vier Jahren der Fall - sind die Kinst-
ler von lero, die keine Gruppenbildung wollen,
sondern sich durch eine gleichgeartete geistige
Haltung verbunden flhlen, einem stindigen Wider-
streit ausgesetzt. Das sensuale Moment steht dem
rationalen gegenlber. Menschen, die sich die
Unverbrauchtheit des sinnlichen Anschauungsvermi-
gens bewahrt haben, akzeptieren Zero auf der gan-
zen Linie, andere, die ein Kunstwerk nach der
Berechenbarkeit seiner inneren Substanz bewerten,
stehen hilflos vor diesem Ph¥nomen. Wo die Zero-
Leute einen neuven Idealismus verwirklichen und
sich an der Fixierung einer besseren Welt ver-
suchen, wollen jene unumstéBliche, mit dem Ver-
stand erfalbare Belege und reale Tatsachen.

Yon MiBverstehen zur Bdswilligkeit ist oft nur
ein kleiner Schritt. Aus dem lusammenhang geris-
sen, werden Zero-Manifestationen nur allzu gern
der Licherlichkeit preisgegeben. - Nun werden
aber lero-Ideen unter diesem oder anderen Vor-
zeichen inzwischen in der ganzen Welt diskutiert
und sie verknOpfen sich immer mehr mit den Pro-

Lichtraum im Atelierhaus: Nagelbaum und Nagel-
scheibe von Glnther Uecker.

jekten fortschrittlicher Architekten. Die Anliegen
von Zero sind den Zielen der immateriellen Archi-
tektur verwandt und viele Arbeiten von Kinstlern
des lero-Kreises sind geradezu pridestiniert fir
die Planungen moderner Architekten.

Deshalb muB dem Halfmannshof und den Initiatoren
der BDA-Tagung besonderer Dank gesagt werden, daB
sie mit der Zero-Schau solche Parallelen aufzeig-
ten und Vergleiche ermiglichten. Beide Veranstal-
tungen betonen zusammengenommen die Tatsache, dal
Architekten, Stadtplaner und Kinstler gemeinsam
an Formen arbeiten, die fir die Zukunft bedeutsam
sind. Sie werden sich der Anschauung einer Welt,
die sich aus dem VorstoB in kosmische Bereiche
zwangsldufig dndert, kongruent erweisen.”

DATEN DER GRUPPE ZERD

1957 Beginn der Abendausstellungen im Atelier

von Otto Piens

In der 7. Abendausstellung erschien zue ersten

Mal die Zeitschrift "Zero 1", herausgegeben von

Piene und Mack. Im Oktober erschien mit der

8. Abendausstellung "Zero 2"

1961 Es erscheint "Zero 3"; Piens begegnet Fontana;
Ginther Uecker komat als drittes Glied des Zero-
Kerns hinzuy lero 3 - Demonstration in DUsseldorf

1962 Disseldorfer Rheinwiese: Zero-Manifestation fir
den lero-Film "0 x 0 = Kunst"

1963 Halfmannshof: "Iero in Gelsenkirchen®

194 Mack, Piene, Uecker: "Lichtraum: Hommage & Fon-
tana", Documenta III, Kassel; "Herr Uscker be-
nagelt ain Klavier™ im Pianohaus Kohl

1966 letzte gemeinsame Ausstellung "Zero in Bonn:
Mack, Piens, Uecker™ und Aufldsung der Gruppe

1958
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IM ZEICHEN EINES WEUEN KUNSTVERSTAHD-
NISSES: WICHTIGE DATEN UMD EREIGHISSE
DER 6CER JAHRE

FRUHJAHR 1961

husstellung ™obiles Bauen" der GEAM, eirer inter-
nationalen Gruppe namhafter Architekten im StHdt.
Museum,

Ausstellung HAP Grieshaber mit farbigen Holz-
schnitten im Museum,
SOMMER 1961

Im Museum: "Abstrakte Kunst in Gelsenkirchen"
mit 17 einheimischen Kinstlern.

Im Museum: Ein magischer Realist - Retrospektive
Franz Radziwill.

Ausstellung 30 Jahre Kinstlersiedlung Halfmanns-
hof.
HERBST 1961

Besuch von Erich Heckel in der Stidt. Kunstsamm-
lung.

Erwerb von Marc Chagalls Mappenwerk "Daphnis und
Chloe",

FRUHJAHR 1962

Einzelausstellung Ferdinand Spindel mit Bildob-
jekten (Malerei und Collage) im Pianohaus Kohl.

Erste Einzelausstellung Rainer Kleinschmidt im
Kunstkabinett Funke.

Aufstellung der Raumplastik von Norbert Kricke
in Theaternihe vor dem Versorgungsamt,

Erste Einzelausstellung Karl-Heinz Langowski im
Kunstkabinett Funke.

Im Pianohaus Kohl: "o Jahre Kunstkreis 52"
(Ausstellungsinitiative zur Darstellung zeit-
gendssischer Kunst).

Im Kunstkabinett Funke: Informelle Malerei aus
Paris - E.K. Nicolaus. Erste Einzelausstellung
Pau] Maenz.

Ausstellung des schweizer Expressionisten Franz
Rederer im Museum.

Ankauf won Picasses "La Tauromaguiz" fir die
Stidt. Kunstsammluna.

Vortrag des avantgardistischen Architekten und
stadteplaners Dr. Frei Otto Gber "EBauen mit mini-
malem Aufwand" vor Mitgliedern und Gisten des BDA.

SOMMER 1962

Im Pianohaus Kohl: Objekte und Reliefs von Walter
vom Endt.

33. BUhnentechnische Tagung im Theater.

Erste Einzelausstellung Eckhard Wesener im Kunst-
kabinett Funke.

ENDE 1962

Ausstellung mit Plastiken des Englinders Robert
hdams (Schipfer des Betonreliefs an der Kassen-
halle) im Foyer des Groflen Hauses.

Stadt-Sparkasse Gelsenkirchen: "Kunst in der
Kassenhalle" mit Werken einheimischer Kinstler.
FRURJAHR 1963

Internationale Gruppe "Roter Reiter", Minchsn,
im Pianohaus Kohl.

Kinstlersiedlung Halfmannshof stellt seine neuen
Mitglieder Ferdinand Spindel und Elsi Spitmann
(Essen) vor.

In Pianohaus Kohl: "Polnische Malerei der Gegen-
wart", Einzelavsstellung des Gelsenkirchener
Malers Friedrich Oworak sowie weiterer Kiinstler
aus dem Ruhroebiet,

Einzelausstellung mit Zeichnungen von Giinter
Tollmann im Kunstkabinett Funke.

"Monitor" - Sendung ber das Gelsenkirchener
Theater und einem Interview mit Werner Rubnau.

Besuch vor englischen Architekten im Theater.

SOMMER 1963

Stadt-Sparkasse Gelsenkirchen: [inzelausstellung
der Lichtbildnerin [lse Pissler.

Ausstellung Raimund Girke im Atelier Ruhnau.
Tzquna des Deutschen Biihnenvereins auf Schlof Berge.

Neuerwerbungen Museum: Werke von Schmidt-Rottluff,
Heckel, Rohlfs,

Diskussion Gber das Gelsenkirchener Theater mit
dem amerikanischen Stadtplaner und Wissenschaft-
ler Burghardt im Atelier Ruhnau.

EHDE 1963

Too. Ausstellung im Café Funke.

leilenbilder von Rudolf Englert im Pianohaus Kohl.

"lero in Gelsenkirchen™ in der Kinstlersiedlung
Halfmannshaof,

Materialbilder von Karl Heidelbach im Pianohaus Kohl.

Stidtebautagung "Gesellschaft durch Dichte" mit
internationaler Besetzung, veranstaltet vom BOA
(Bund Deutscher Architekten).

FRUHJAHR 1964

Lackskins und Polyesterarbeiten von André Thomkins
im Pianohaus Kohl.



Gelcenkirchener Architekten besuchen die von
Schulze Fielitz erbaute und voan Thomkins kinst-
lerisch gestaltete Jakobus-Kirche in Diisseldorf-
tiler.

Piannhaus Konl: Collagen und Objekte von Herbert
Gitzinger (Diisseldorf). Ausstellunq des Malers
Karl Goris (Hamburqg).

Stadt-Sparkasse: [inzelausstelluna Kurt Janitzki
im Sparkassenhaus.

Einrichtunoshaus Petschulat: Radierunaen von
Hans Ostendorf.

Neuerwertungen Museum: Soulages, Poliakoff, Max
Pechstein, Carl Hofer, Jawlensky, Baumeister,
Gilles, E. W. Nay.

Pianchaus Kohl: Arveiten zweier Folkwangschiler:
delmut Bettenhausen und Paul Maenz.

Kinstlersiedlung Halfmannshof: "Gesammelt in
Gelsenkirchen".

Innenaufnahmen fir Yves Klein - Film im Theater.

Im Pianohaus Kenl: "Benagelung eines Alaviers”
gurch Ginther Uecker.

Piarohaus Kohl: Ausstellung André Thomkins mit
Lackskins.

Atelier Ruhnau: Seh- ung Hirtexte von Ferdinand
kriwet,

"Mooulationsfelder" von Marianne Aue im Pianp-
haus Kohl,

SOMMER 1964

Ausstellung Friedrich Grase! im Kunstkaninrett Funke.

"Gruppe fragezeichen" im Pianohaus Kohl.

ENDE 1964
"Automobile Skulpturen" von Harry Kramer, Kiinst-
lersiedlung Halfmannshof.

Stédtebautaqung "GroBstadt, in der wir leben
michten" im Kleinen Haus des Theaters.

Ausstellung Herbert Oehm im Pianohaus Kohl.
FRUKJAHR 1365

Ausstellung Hermann Bartels "Phasen der Farbe =~
Phasen der Dichte" im Pianohaus Kohl.

Erste Ausstellung ger niederldndischen "Nyl"-

bruppe in Deutschland: Kinstlersiedlung Half-
mannshof,

Die Essener Autorin Ruth Schmid-Heinisch liest
eigene Lyrik in der Nul-Ausstellung, Atelier-
haus Halfmannshof.

Ewerdt Hilgemann: "Licht - Raum - Objekte",
Pianchaus Konl.

Staat-Sparkasse: Bilder und Collagen von Ernst
Patzies im Sparkassenhaus.

Uojekte una Relief-Collagen von Hermann Ratjen
(Disseldorf) bei Kohl.

huffiihrung eines Yves Xlein-Films im Halfmanns-
nof. Einfihrung Dr. Paul Wember, Krefeld.

SOMMER 1965

Bilder und Gouachen von Johannes Geccelli im
Pianohaus Kohl.

Lichtbiidervortraq im Halfmannshof: Der Komponist
Gybrqgy Ligeti iiber "Musikalische Grafik",

X
&
A

Ausstellunn cer niederlindischen Gruppe Nul auf dem Halfmannshof. Von rechts: Henk Peeters, Armando, Jan
Schoonhoven, 0B Scharley und die Halfmannshéfer Ludwiq Schwickert, Ferdinand Spindel und Heiner Kruthoff
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Empfang der Stadt zur Le Parc-Ausstellung. V.1.:
Oberstadtdirektor Hilsmann, KulturausschuBvorsitzender
Korner, Botschafter Irigoyen, Kulturattaché Dr. Negri,
Kammerer Dr. Kénig, Fraktionsvorsitzender Volmer
(COU), Oberbiirgermeister Scharley, Halfmannshofvor-
sitzender Schwickert, Ratsherr E.0. Glasmeier

Le Parc-troffnung im Atelierhaus: v.l. Oberstadtdi-
rektor Hilsmann, Julio Le Parc, Galeristin Denise
René, Dr. Negri, Botschafter Irigoyen, Oberbiirger-
meister Scharley

Lesung Ruth Schmid-Heinisch in der Nui-Ausstellung
unter der Wasserdecke von Henk Peeters

Ed Kiénder: Raumstilleben im Pianohaus Kohl.

Stadt Gelsenkirchen beauftragt Ferdinand Spindel
mit der Konstruktion einer Akustikdecke in der
Aula des Schalker Gymnasiums.

Nevankdufe Museum: Nolde, Moholy-Nagy, René Magritte.
ENDE 1965

Neue Realisten und Pop-Art im Pianohaus Kohl.

Kinetische Objekte von Luther, Megert und Cremer
im Halfmannshof.

BavausschuB beschlieBt die Aufstellung einer
Uecker-Plastik in einem Innenhof des Schalker
Gymnasiums.,

Holzmontagen von Peter Hermann Schitz im Piano-
haus Kohl.

FRUHJAHR 1966

Ferdinand Kriwet: Sehtexte und poem-paintings
im Pianohaus Kohl.

Stadt-Sparkasse Gelsenkirchen: "Plastiken im
Stadtbild" mit 60 GroBfotos von Ernst Knorr.

Kinetische Raster von Wolfganq Reindel im
Pianohaus Kohl,

Kinetische Objekte von Bonalumi, Cruz-Diez,
Rickey, Leblanc,Sommer und Soto im Halfmannshof.

ferdinand Spindel realisiert "Hole in home"
(Schaumstoffhshle im Hause Tollmann).

Diskussion mit Joseph Beuys im Grillo-Gymnaisum.

Atelier Ruhnau: Prof. Marsten Fitch, New York,
iber Umwelt-Architektur.

Ankdufe fir die Stidtische Kunstsammlung: Max
Ernst, Hannah Hoch, Oskar Schlemmer, Hans Hartung,
Karel Apoel, Gerald Laing, Allan d'Arcangelo.

ENDE 1966
"Bern 66" - Junge Schweizer Kunst auf dem Half-

mannshof,

Siegfried Neuenhausen "Busen und Képfe" (Privat-
wohnung Ernst und Anneliese Knorr).

FRUHJAHR 1967

Julio Le Parc im Halfmannshof.

BDA-Tagung "Gesellschaft durch Dichte" im
SchloB Berge.

Ausstellung "Original Pop-Art im Stidtischen
Museum".

Galerie Hauptstr. 1: Deutsche Avantgarde zur
Eroffoung der Galerie.
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SOMMER 1967
Halfmannshof: Finf junge holldndische Kinstler.

finf Filme iiber zeitgendssische schweizer Kinst-
ler. Filmabend im Halfmannshof.

Ausstellunq "Kunst im Kaufhof" und Ubergabe der
Edition Kaufhof an die Stadt Gelsenkirchen.

Ausstellung in Ginter Tollmanns Atelier "Kegel-
bahn" mit Arbeiten von Bettenhausen, Gonschior,
brdsel, Haack, Hilgemann, Glasmeier, Tolimann,

Spindel, Swan, Thomkins.

"Kunst im Kaufhof" - Ausstellung mit Werken ein-
heimischer Kiinstler.

FRUHJAHR 1968

Grindung Kreis Gelsenkirchener Kunstfreunde.

Kinstlersiedlung Halfmannshof: Vier junge bri-
tische Kinstler.

balerie Hauptstr. 1: Rainer Kallhardt, Arnulf
Letto, Wolfgana Ludwiq, Klaus Rinke.

Kinstlersiedlung Halfmannshof: Ausstellung Heinz
Mack/George Rickey.

Galerie Hauptstr. 1: Remo Remotti und Wolf
Kahlen. Ausstelluna Wolfgang Reindel.

Ausstellunn Harry Kramer im Halfmannshof

1969 el /

: o . - AN /
Anfdnge einer Kommunalen Galerie im Hans-Sachs- I e

Haus. Oberbirgermeister Hubert Scharley beginnt
mit der Serie "Junge Ruhrgebietskiinstler".
Ausstellungen mit Bernd Damke, Helmut Setten-
hausen und Giinter Dohr.

Galerie Hauptstr. 1: Jugoslawische naive Malerei.
Bruno Demattio - Objekte .

Kinstlersiedluna Halfmannshof: Ausstellunq
Francois Morellet.

Kreis Gelsenkirchener Kunstfreunde: 3 Bilder-
schauen, Arbeiten von Rolf John im Sitzungs-
saal des buerschen Rathauses.

Galerie Hauptstr. 1: Ausstellung Erich Bodeker.

Stadtische Kunstsammlung: Bilder und Objekte
von Herbert Oehm,

Ankauf einer mobilen Plastik von Giinter Tollmann
und des groBien Rotors von Heinz Mack.

Urauffihrung einer Auftragsarbeit der Stadt-Spar-
kasse: Bernd Alois Zimmermann "Photoptosis",
inspiriert von den blauen Winden Yves Kleins.

Kreis Gelsenkirchener Kunstfreunde im Rathaus Buer:
Ausstellung der Essener Gruppe "Punkte 55"




Galerie Hauptstr. 1: Objekte von Bruno Demattio.

Atelier Rolf Glasmeier: Schaumstoffbilder von
Ferdinand Spindel.

1970

Ausstellung "Das visuelle Erscheinungsbild einer

‘f"“\ "nl‘ Stadt"™ im Bonner Bundesbauministerium mit Urauf-

i fiihrung der "Artikulation G" des Komponisten

Heinz-Albert Heindrichs.
"” “‘v" Ateli Gl i Objekt E dt Hilgemann
elier Glasmeier: ekte von Ewer .
‘mn ] -

Kinstlersiedlung Halfmannshof: "Neue Tendenz
Jugoslawien”.

Museum Gelsenkirchen: "British Movements" -
junge Kunst in Enaland.

Museum: Ausstellung des Bauhauskiinstlers Werner
Graeff.

. Neuankiufe flir die Abteilung "Licht und Bewequng".
Lichtkinetik von Ginter Donr im Dienstzimmer

08 Scharleys 1969. Kurz nach der Erdffaung starb Kreis Gelsenkirchener Kunstfreunde: Ausstellung
der Gelsenkirchener Oberbiirgermeister im Rathaus Buer.

Kinstlersiedlung Halfmannshof: Bildobjekte von
Charles Hinman.

Atelier Glasmeier: Attila Kowacs.

Ausstellungserdffnung Ferdinand Kriwet im
Pianohaus Kohl

Ausstellung Hermann Bartels bei Kohl Joharnes Geccelli 1965 bei Kohl. Das war der
Beginn einer Bekanntschaft mit dem Ehepaar Hein-
drichs, ein Kontakt, der bis heute besteht.
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PROF. DR. JOHAHES CLADDERS - IN DEN DIE ROLLZ ELNES JOURNALISTEN Iil KUNST-
60ER JAHREL "Lr\UFIa L1 GELSENKIRCHET AUFBRUCH DER 60ER JAMRE: HEINER STACHEL-

ROGRESSIVEN

hrn :a J“D LEE i

Wenn der Kunstverein die wichtigsten Fakien um
die Entwicklung der Kunst der 6Cer Jahre in Gel-
senkirchen zusammentrdgt, gehdrt einer der For-
derer der damaligen Avantgarde-funst unbedingt
dazu: Prof. Dr. Johannes Cladders, langjdhriger
Leiter des Museums Abteiberg und seit 1985 im
Ruhestand. Durch seine Sammlertdtigkeit und
durch aroBe Ausstellungskonzeptionen wurde er
ebenso bekannt wie durch seine Zusammenarbeif mit
dem Wiener Architekten Hans Hollein bei der Er-
richtung eines neuven Stédtischen Huseums. 1985
verlieh ihm die Stadt Minchengladbach fir seine
Verdienste den Ehrenring. Sein Lintreten fir die
Progressiven der lachkriegszeit aber 1ieB schon
vor 25 Jahren auf ihn aufmerksam werden. In den
60er Jahren war der engagierte Kunsthistoriker,
damals noch zweiter Mann in Kreield (bei Or. Paul
Wember), cern gesehener Gast in Gelsenkirchen.
Er unterstiitzte die privaten Jestrebuncen im
Pianohaus Kohl, wo er u.a. die fusstellunc Peter
Hermann Schitz erdffnete und wo er auch einmal

als Kinstler unter dem Pseudonym "C wie Caeser" deiner Stzchelhaus tei der "Senageiung des Klaviers?
in der Ausstellung "Neue Realisten und Pop-Art" in Piznohcus hohl 1364 mit Uernc; 2uhnau

vertreten war. Auch im Halfmannshof fehlte er

niemals bei bedeutsamen Kunst-Ereignissen. Leider Avantcardekunst hat es immer schwer, sich durchzu-
fihrten die Bestrebungen der 60er Jahre, ihn fir setzer, venr eing sechkundige publizistische Ver-
das Museum Gelsenkirchen zu gewinnen, nicht zum nittleng fenlt. 3ie wehrzunehmen, ist Aufgabe des
Erfolg, obwohl das der Wunsch vieler hiesiger Runstkritikers, von der man sowchl Infarration wie
Kunstfreunde war. auch einen Anstel zur 'leinungsbildung erwartet. An

einer so wichtigen Schaltstells zwischen Publikus
und Kinstlern sel in cen 6Jer Jahren in Gelsenkir-
chen der Journalist ieiner Stachelhsus, Kultur-
recakteur bei den Ruar-Nachrichten und ein geschick-
ter Anwalt der progressiven Gegeawartskunst. Seine
fuliurseite am \iochznends wurde zur werivollian
Orientierungshilfe flr aufgeschlossene Birger,

webel er der bi_denden Kunst einan bis dahin nicht
Ublichen breiten Raur zugestanc. Wie zutreffenc

diese Kritiken aus der Gelsenkircnener Zeit waren,
1881 sick en seinem Such "Auf den Punkt gebracht"
- funstkritiken von 1903 - 1985 - ablesen. Als
Stachelhaus 1959 zur NRZ nach Essen ging, begann
fir ihn die Uffnung in den internationalen Kunst-

betrieb, Fortan begsgnute man ihm bei allen grofBen
Ereignissen und las seine BeitrZge in angesehenan
Kunstzeitschriften. Furk und Fernsehen stehen
ebenso in szinem Programm wie die Fihrungsarbeit

in Berufsverbdnden cder auf pidagogischer Ebene

an der Uni Essen. Inzwischen hat er mehrere Bicher
geschrieben. Sein neuestes wirdigt Leben und VWerk
von Joseph Beuys (Claassen). Heiner Stachelhaus

ist ein Tetzeuge der Kunstereicnisse der G0er Jahre
in Celsenkirchen und als solcher hat ihn der Kunst-
Johannes Cladders in den 60er Jahren bei einer verein als Referenten eingeladen.

Erdffnung in Gelsenkirchen




T
AUSSTELLUNGSEROFFNUNGEN BEI KOHL

Erdffaung der Ausstellunq Bettenhausen/Maenz mit
Prof. Jorag Lampe uno Irmin Schmidt

Johannes Tesch und Ursula Tesch (r.) in der
Uecker-Schau

John Anthony Thwaites interpretiert "Meue Realisten
und Pop-Art". Links Oberbiirgermeister Scharley.

“—

Thomkins' "Astronauten" bei Kohl. Er&ffnung der
Lakskins=Schau v.l.: U. Tesch, A. Knorr, OB Scharley,
André Thomkins, Frau Eva Thomkins, Werner Ruhnau.

Im Hintergrund r. Paul Maenz

Kunstfreundin unter einem Strukturbild von
Bettenhausen bei Kohl 1964
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DAS KLAVIER BLEIBT EIN KLAVIER

Heinz Mack zur Eréffnung der Uecker-
Schau im Pianohaus Kohl

"Cas Klavier, das Uecker benagelt, bleibt ein
Klavier - zundchst -, michte ich vorsichtiger-
weise sagen. £s bieibt zu fragen, ob es fir unser
Auge dann doch etwas anderes ist. Die Instrumente
des Barock, ob nun Spinett oder Tafelklavier ge-
nannt, waren als optische Erscheinung weitaus
poetischere Gegensténde als es das moderne Piano
i¢ sein konnte. Nicht selten wurden sie von Malern
bemalt, Landschaftsbilder uand allegorische Dar-
stellungen waren beliebt. Schon allein in diesem
Sinne wére es nicht ungewthnlich, wenn ein Kinst-
ler unserer Zeit usw. und so fort.

Aber die Dinge sind viel einfacher. Einzig und
aliein der Kinstler entscheicet, welches Material
seinen kinstlerischea Intentionen entspricht und
ertregenkommt. Das besagt, dafl fir den schipfe-
rischen Kinstler cas Rohmeterial o3nzlich teceu-
tuncsirel ist. .dgel kinnen hier richtiger sein
als 3ronze unc Gold und ein Klavier richtizer

als ein Stick Leinwund ocer Marmor.

Auf der tinladungskarte steht cer Satz, deB Herr
lecker ein Klavier verzcein wird. Dieser Satz ist,
guch wean er die sachliche Bedingung, zu infor-
mieren, erfillt, ein sehr poetischer Satz. Erwar-
ten Sie aisy bitte keine falschen Semsationen.
Sicherlich werden viele von Ihnen, wenn es soweit
ist, gewisse Schmerzen empfinden, vornehmlich
vielleickt die musikalischen Menschen werden es
nicnt ganz leicht haben, Aber tduschen Sie sich
nicht - nichts wirc verlctzt, weder die Musik, noch
das Klavier, ncch Sie seidst. Der Facharbeiter,
der das Klavier hergestellt hat, ruB, wie Sie alle
mit ansehen, feststellen, dal von einem %lavier
unter Umstdnden nicat mehr ibrig bleibt, als ein
Nagelobjekt von Uecker. Tritt cine neue Wirklich-
«eit en die Stelle einer alten, so fragen wir.

#as ist geschenen. Auf diese frage aber muB zu-
ietzt ein jecer selbst seine Antwort suchen.”

WIELAND SCHMIED UBER "ZERQ" IM
KESTNER-KATALOG 1964/65:

Eine Kunst ohne Qual, ohne Leiderfahrung -
gehdrt ihr die Zukunft? Ein Menschsein ohne
Tragik, "ohne die Qual der Kunst" - ist das
miglich? Wohl nicht. Immer wieder wird der
dunkle Grund der menschlichen Seele nach Aus-
druck suchen. Aber eine Zone ohne Tragik 14Bt
sich denken. Eine Zone, wo die Qual still ist.
Eine Zone Zero.

OTTO PIENE IN EINER ERGFFNUNGSANSPRACHE :

"Die vielen himischen Interpreten und fast ebenso
viele falsche Anhdnger, die Zero mit nichts Uber-
setzen und die Kiinstler des Zero fiir Nihilisten
hielten, missen selbst diese Tendenz in sich ge-

habt haben, sonst hitten sie gespiirt, daB Zero die
Zone bedeutet, in der sich in Ruhe das Wirkliche
vom Eingebildeten scheidet, das Begriffene vom Ge-
lernten, das Geschaffene vom Gekauften, das Leben-
dige vom Kiinstlichen, das Fortwirkende vom Konven-
tionellen. Zero ist der Schmelzpunkt unserer Kunst.
Zero ist auch die Zone des Schweigens vor dem
Neubeginn. Zero ist die Besinnung vor dem Aben-
teuer, das uns neue Welten erschlieBt."

Einlacung zu einer spektaekuldren Aktion:
derr Jecker wird ein Pianc benageln
25. 1idrz 1564 im Pianohaus Kohl

kW
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benagelte ob
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GUNTHER UECKER: EIi{ WICHTIGER EXPONENT
DER 60ER JAHRE I GELSERKIRCHEWN

s R

"Neye Realisten und Pop-Art": Aus der Reihe
"departure™ von C wie Caesar (Johznnes Cladders).

"an nehrme ein Piano, spiegeltlank poliert, unc
schiage Ndgel ein. Uecker: "Mit der verletzten
Cberfldche trift die Betroffenheit ein”.

\.Hi.Uhl Als Ginther Jecker 7964 ein flavier im Pianchaus

— - = : Kohl benage.te, hatte man tereits wenige 'lonate
Aktion zur Pop-Art-Ausstellung mit Irmin Schmidt zuvor Nagelebizkie ven ihe in der Kinstlersied-
und Michael Autenrieth. Im Hintergrund: Objekt lung Hzifmannshe? gesehen, zusammen rit anceren
von Henderikse und Siegmar Polke (r.) Kinstlern cer Grupre Zero. Die fktion bei Xohl

war aber aanz auf ihn esbgestellt und deinz Mack
sprach zur Einflhrung. Damals war Uecker 34 Jahre
alt, seit 1952 in der Bundesrepublik und zdhlte
berzits zu den Avantzardisten, die mit Licht und
Eewegung experimentierten und die iber neue
Sehensweisen diskutierten. Die Nagelbahn, die
Uecker am 25. Midrz 1964 im Beisein einer immer
oroBer werdenden Schar von Neugierigen iber das
Piano zog und die er spdter mit weifier Farke
iberspriihte, fiel in den Ieitabschnitt ven 19062,
wo er mit der Beragelung von Mobeln Aufsenhen er-
regte. Mit Mack und Piene schuf er Lichtrdume und
kinetische Lichtmihlen, wie sie Anfang der 60er
Jahre auf der Kasseler "doccumenta" zu sehen waren.
Nach seinem Kunststudium in der DOR war Uecker
durch die Verbindung mit Yves Klein, Arman, Tinguely
"familienfoto" mit Thwaites, Ursula Tesch und und Fontana auf Monochromie, serielle Reihung und
08 Scharley die Dynamik der Struktur aufmerksam geworden.




Hinzu kem das ficment der Lichtartikulation, des
nestimmenc wurde fiir seine Strukturscheiben. Die
60er Jahre waren fir Glnther Uecker ein Aufbruch
in die Internationalitdt. An die Aktior in Ggl-
senkirchen hat sich der wlnstler immer gern er-
innert. Als ihn der Kunstvsrein 1287 zu einer
Ausstellung "Uecker und seine Schiler" Ins StEdt.
‘useum einlud, sacte er scfort 2u.

Vuim STod UND UnSTiiN UES HAMMEKNS>

Nicht immer brachen die an konventicnelle Kunst-
Kost gewdhnten Lokalredakteure angecichts der
Kohl-Aktivitdten in helles Entziicken zus. So
schrieb Paul Klose in der Buerscnen /eitung:
"Anqekiindigqt war, d28 Uecker ein Klavier benageln
sollte. Das tat er zuch, in einem weiBen Anzug
trat er hinter das Klavier und schluaq Nagel auf
iiagel ein, scheinbar in sinnloser Folge, aber aus
dem Zusammenstehen der Nigel ergaben sich gewisse
Harmonien auf dem Klavierdeckel, die spdter durch
Bespritzen mit weifier Farbe verschirfte Konturen
gewannen, Die Zuschauver, unter denren sich auch
Gdste aus dem Ausland befanden, sahen anddchtin
zu. Der Interpret des Kinstlers saagte am Schlul
seines Referats: ‘Négel kdnnen hier wichtiger
sein als Bronze und Gold, und ein Klavier richti-
ger als ein Stick Leinwand. Tritt eine neue Wirk-
lichkeit an Stelle einer alten, so fragen wir,

Klavierbenagelung bei Kohl: 1964 hielt Heinz Mack
Hans Mayer®

AT

was ist geschehen? Auf diese Frage aber mub zu-
letzt ein jeder selbst seine Antwort suchen.'
Das also ist der Weisheit letzter SchluBl der
neuen Kunst. Aber er ist auch der Schlufl jeder
Kunst gewesen, 3lso ist das benageln kaum etwas
sonderlich Neues, der Kinstler hat hichsten-
falls statt des Pinsels den Hammer in die Hand
genommen, er hammert, anstatt zu malen. Den
Sinn des Hdmmerns oder den Unsinn, den zu fin-
den, iberlsB8t der Kiinstler dem Publikum."

EIN EREIGNIS VON MAGISCHER FASZINATION

RUHR=-NACHRICHTEN 1Y06:

", ..Pop-Art und Neuve Realisten im Pianohaus Kohl -
die Ankindioung ist von geradezu magischer Faszina-
tinn gewesen: Die Vernissage hatte etwas Explosions-
artiges: Kaum, daB man die fille der Bild-Eindriicke
zu "verarbeiten" begann, wurde das Ohr gefordert:
Der Kdlner Irmin Schmidt lieferte ein spannungsgela-
denes, effektvolles musikalisches Spiel ab und sein
Freund Michael Autenrieth erqdnzte es - als Autor
auf der Leiter - durch Wortreihen und Schlagworte-
Poesie der Werbung. Und als dann spdter ver dem
Schaufenster des Pianohauses ein Schalke-Fan mit
seiner blau-weiBen Fahne und dem Song von dem nie
unterqgehenden FuBballclub Stellung bezog, da mochte

mit einiger Phantasie auch das zum Programm gehdren..."

die Einfihrung fir Ginther Uecker. Links Galerist



PARTNERSCHAFT VON KUNST UND ARCHITEKTUR

LICHTKINETIKER ADOLF LUTHER

S

Dipl.-Ing. Ernst-Otto Glasmeier (rechts) mit Teil-
nehmern an der Stddtebautagung "Gesellschaft

durch Dichte" bei der Eréffnung von "Zero in
Gelsenkirchen™ auf dem Halfmannshof. Links: Ruth
Schmid -Heinisch bei der Einfiihrung

In kaum einer anderen Stadt stellte sich in den
60er Jahren die Partnerschaft von Architektur
und zeitgentssischer bildender Kunst so zwin-
gend dar wie in Gelsenkirchen. Werner Ruhnaus
Theaterbau mit der Integration von Werken be-
kannter Kinstler war ausltsender Faktor fiir eine
Reihe von Tagungen und Veranstaltungen, die einem
zweiten, von der Allianz beider Disziplinen
iberzeugten Architekten zu verdanken waren: dem
BDA-Kreisgruppen-Vorsitzenden Dipl.-Ing. Ernst-
Otto Glasmeier. So lud er 1963 im Zusammen-
wirken mit Prof. Erich Kihn, dem Leiter des
Instituts fir Stidtebau, Aachen, namhafte Archi-
tekten, Soziologen und Stadtplaner zu der Tagung
"Gesellschaft durch Dichte" nach Gelsenkirchen
ein. Auf Glasmeiers Anregung hin veranstaltete
die Kiinstlersiedlung Halfmannshof ihre erste
iiberregional beachtete Ausstellung "Zero in Gel-
senkirchen". Der Erfolg machte Mut zu einer
weiteren Tagung im darauffolgenden Jahr zum

Thema "GroBstadt, in der wir leben mdchten".
Wieder kamen fachleute aus dem gesamten euro-
pdischen Raum, die gemeinsam iiber das Schicksal
der St¥dte diskutieren wollten, die unter dem
planlosen Bauboom der Nachkriegszeit litten.
Immer wichtiger genommen wurde dabei auch der
kulturelle Beitrag von Kunst und Kiinstlern. Eines
der Referate Glasmeiers behandelte die "Kulturel-
le Verflechtung". Auch bei dieser Gelegenheit

gab es eine bemerkenswerte Kunst-Prdsentation

auf dem Halfmannshof: die automobilen Skulpturen
des Harry Kramer. Albert Schulze Vellinghausen
hielt die Einfiihrung vor den Tagungsteilnehmern,
auswirtigen Gésten und einer Gruppe franzdsischer
Architekten.

Der Kontakt mit der Gelsenkirchener Kunstszene
besteht seit 25 Jahren. Der Krefelder Objekt-
macher und Kinetiker Prof. Dr. Adolf Luther,

ein Kinstler von internationalem Ruf und Schépfer
zahlreicher Spiegelobjekte im dffentlichen Raum,
gehtrt zu den wichtigen Anregern der "Kunst der
60er Jahre in Gelsenkirchen™. Schon seine erste
Ausstellung 1963 in der Kiinstlersiedlung Half-
mannshof mit Mack, Piene, Uecker und anderen,
"Jero" nahestehenden Kinstlern war ein Ereignis.
Es wiederholte sich 2 Jahre spiter an der glei-
chen Stelle mit Cremer und Megert. Damals zeigte
Luther die ersten Ergebnisse seiner Untersuchun-
gen iber die Polaritdt von Materie und Licht:
die bekannten Lichtschleusen mit gebrochenem
Glas oder amorphen Glasbrocken. Adolf Luther
blieb such weiterhin mit unserer Stadt in Kon-
takt. Bei der Ausstellung "Lichter in Gelsen-
kirchen" des Kunstvereins 1981 im Museum konnte
er seinen "fokussierenden Raum" realisieren und
einige seiner Hohlspiegelobjekte zeigen. 1986
stellte die Galerie Kremer-Tengelmann die selten
gezeigten "Lesestiicke™ vor, seinen Ausflug in
die Objektkunst der 60er Jahre.

HEINER STACHELHAUS IN DEN RUHR-NACH-
RICHTEN VOM 4.11.1965:

" ..luther, der in seiner Arbeit amorph geformte
Materialsticke verwendet, dem es aber keineswegs
darum geht, damit eine 'zerbrochene Welt' zu
demonstrieren, sondern den Weg fiir eine sach-
lich orientierte Sehweise freizumachen, ist

- wie die meisten Licht-und-Bewequngs-Kinstler -
dazu pridestiniert, der Architektur neue Impulse
zu geben, eben im Sinne einer Integration von
Architektur und bildender Kunst. Nicht von unge-
féhr kommt seine Beschaftiqung mit Raumblenden
und Lichtarchitekturen.

Es geht Luther, der nach langsamem, aber sukzes-
sivem Terraingewinn mittlerweile auf allen bedeu-
tenden Ausstellungen in den Kunstzentren Europas
vertreten ist, letztlich um die Objektivierung
des Blickes: '"Ich vermeide alles, was sie beein-
trdchtigen kinnte'.

Solche Zuriickhaltung, solches Ent-Glorifizieren
von Kunst ist typisch fir Luther. Genau das ist
die Basis fiir niitzliche Gespriche, fiir sachliche
Informationen, schlieBlich: fiir Wirkungen, Klar-
heit, Mit-Spiel."



PLADOYER FUR EIN ZERO-HAUS

Aus einem Brief von Ferdinand Spindel an Ober-
birgermeister Scharley vom 6.4.1964:

"Anl@Blich der Zero-Ausstellung auf dem Halfmanns-
hof erzdhlte mir der Maler Piene, daB es sein und
seiner Gruppe Wunsch sei, in irgendeiner Stadt
Deutschlands ein lero-Haus zu errichten, mit
groBem Lichtsalon und einem Raum mit beweglichen
Objekten...

Licht und Bewegung sind die Elemente, mit denen
lero arbeitet.

...Die Stadt hitte mit einem klugen Griff ein ein-
maliges Haus fiir avantgardistische Kunst, welches
in seiner Bedeutung dem Theaterbau gleichkéme;
hinzu kommt noch, daB ein solcher Bau mit weit
geringeren Mitteln zu erstellen und zu unterhal-
ten wire als der Bau eines Museums, welches stin-
dig laufender Ausgaben bedarf, um es mit neuen
Kunstwerken zu bereichern, wihrend ein Zero-Haus
von den Griindern stets mit den besten Arbeiten
bereichert und so im Blickpunkt des internationa-
len Kunstinteresses bleiben wird. Ich persiénlich
halte ein Museum im herkdmmlichen Sinne fiir nicht
mehr angebracht, da man von Sizilien bis Stock-
holm iiberall dasselbe, mit mehr oder weniger
Qualitdt, sieht, und unsere Stadt gar nicht die
Mittel hat, um mit den groBen Museen in Essen,
Disseldorf, Koln usw. zu konkurrieren.

Dagegen wére die Errichtung des ersten Zero-
Hauses eine Tat, die in der ganzen Welt Beach-
tung finden wiirde. Da auch Yves Klein und
Tinguely (beibe haben Arbeiten im Theaterbau)
einige der Initiatoren von Zero sind, wire Gel-
senkirchen fiir diesen Plan prédestiniert.

Nach Riicksprache mit den Malern Mack, Piene und

Uecker, im Beisein von Harrn Architekt L. Schwickert

fanden sich diese bereit, ein Zero-Haus in unse-
rer Stadt einzurichten und meinten, daB ein sol-
ches Haus ihnen in Gelsenkirchen sympathischer
wire als in Disseldorf oder K&ln...

...Mit diesen Anregungen michte ich Sie auf eine
wirkliche Chance hinweisen, der Stadt Gelsenkir-
chen mit der ersten Errichtung eines Zero-Hauses
in der Kunst Weltgeltung zu verschaffen, die
sich zwangsldufig einstellen wird, da es auch im
Ausland und in Ubersee bedeutende Maler und
Bildhaver gibt, die der Zero-Gruppe angeschlos-
sen sind."

23. APRIL IM PIANOHAUS KOHL:
WILLIAM E. SIMMAT

William E. Simmat zur Eréffoung der Ausstellung

Ed Kiénder "Was aufgerollt wird eingerollt":"fin
biBchen neidisch blicken wir in frankfurt nach
Gelsenkirchen, wo man doch jetzt schon seit ge-
raumer Zeit auf dem Gebiet der zeitgenéssischen
bildenden Kunst, gerade auch was neue Tendenzen be-
trifft, eine erstaunliche Aktivitsit beobachten
kann."

ai

FERDINAND SPINDEL: EIN AVANTGARDIST DER

60ER JAHRE

o R i\
Ferdinand Spindel im Jahre 1964

Der 1980 im Alter von 67 Jahren verstorbene
Kinstler gehtrte zu den interessantesten Ideen-
trdgern der 60er Jahre. Mit seinen Schaumstoff-
Objekten, Stelen, Installationen und Environ-
ments erregte er Aufsehen. Als Vorsitzender der
Kinstlersiedlung Halfmannshof brachte er die
junge europdische Avantgarde nach Gelsenkirchen.
Neben zwei einheimischen Kunstpreisen 1964 und
1971 erhielt er 1972 den Konrad-von-Soest-Preis.

Spindels Schaumstoffhshle "Hole in Home" im Hause
Tollmann 1966. Vorausgegangen waren die "Medita-
tionsrdume" in der Kolner Galerie Zwirner. Spater
entstand eine Hohle im Museum Dortmund.



STADT-SPARKASSE GELSENKIRCHEN: EIN WICHTIGER

ES BLIEB EIN TRAUM: B 1 AN DER B 1

STANDORT FUR ZEITGENOSSISCHE KUNST

Jahresschau im Sparkassenhaus anléBlich der Ver-
gabe des Kunstpreises der Stadt Gelsenkirchen 1969.
Den Preis erhielten zu gleichen Teilen der Gelsen-
kirchener Giinter Tollmann fir Plastik (mobiles
Objekt vorn links) und der in Recklinghausen le-
bende Bernd Damke fiir Malerei (Tafel mit schwarzen
Elementen hinten mitte). Im gleichen Jahr vergab
die Stadt-Sparkasse aus AnlaB ihres 100j3hrigen
Bestehens eine Auftragsarbeit an den Komponisten
Bernd Alois Zimmermann. Seine Komposition, die

von den blaven Winden Yves Kleins inspiriert war,
nannté er "Photoptosis". Die Urauffiilhrung fand

am 19. Februar in Anwesenheit zahlreicher fest-
gdste im GroBen Haus des Musiktheaters unter
Stabfihrung von Ljubomir Romansky statt.

B 1 - AUSSTELLUNG 1969: THOMAS GROCHOWIAK
IM KATALOGVORWORT

"...wer hat den Mut zu einem grofien Wurf? Der
Ruhrschnellweg bdote sich an. Er sollte, er kénnte
ein exemplarisches Beispiel und eine imponie-
rende Visitenkarte fiir die progressive Orientie-
rung und Entfaltung dieses Lebensraumes werden.
In den Ateliers und Werkstitten der Kiinstler von
B 1 liegen die Projekte und Modelle fir "B 1"
bereit.

Was ich der neugeqriindeten Gruppe, wie ihrer
Mammutstadt "Ruhrgebiet" wiinsche, ist, andauernde
Aktivitdt, neuve Einfédlle und Erkundungen auf
Morgen hin und unerschrockene, kiihne Kipfe, die
Thnen zu Realisationen verhelfen."

Was Mitte 1969 so erfolgversprechend begann, war
Anfang der 70er Jahre schon wieder zu Ende. Der
Plan, entlang der "Ruhrgebietsader" B 1 zeitge-
nissische Kunst zu installieren bzw. diese Kunst
funktional fiir den Verkehrsablauf zu nutzen, lieB
sich nicht realisieren. Damals schrieb einer der
Teilnehmer, Rolf Glasmeier, dazu: "Fir mich war
die Gruppe B 1 eine freie Ausstellungsgemein-
schaft von 'progressiven' Individualisten.

Aus der B 1 eine 'visuelle StraBe' zu machen,

hat fiir meine Beqriffe aus dem Grunde nicht hin-
gehauven, da jeder von uns 'Kunst' unterbringen
und nicht ein schnell lesbares funktionales
leichensystem entwickeln wollte. Ich war und bin
fiir Integration von 'Kunst' und visueller Kommu-
nikation in den Stédten: u.a. Spielplastiken

und kinetische Plastiken auf Spielplétzen und

in Parks, Dia- und Filmprojektionen auf Hiuser-
fassaden in den Geschdftsstrafien, lichtkinetische
Objekte als Werbetriger, funktionale visuelle
Gestaltung von Fahrplénen und Stadtpldnen, Ver-
kehrsmittel als variable Trdger von lesbaren
Informationen."

Heiner Stachelhaus schrieb spdter in einem Kata-
logtext: "Mit der von Grochowiak gefdrderten
Grindung der Gruppe B 1 im Jahre 1968 dringten
sich andere Visionen in den Vorderarund. Die
Kinstler wollten Modelle fiir Umweltgestaltung

im Revier entwerfen, und dies in enger Zusammen-
arbeit mit der Industrie, mit Kommunen und Ver-
banden. In einem Griindungsmanifest hief es:

'8 1 macht Objekte, Projekte, Plastiken, Bilder,
Raume - B 1 arbeitet kinetisch und statisch,
mobil und stabil - B 1 ist produktiv - B 1 ist
auf Fabriken und Industrie eingestellt - B 1
spielt und ist immer neugierio - B 1 sind 10, die
an der B 1 leben - die B 1 fihrt zu B 1 - die Um-
welt an der B 1 wird von B 1 mitgepragt.’
Unterzeichner waren: Rolf Glasmeier, Ewerdt Hil-
gemann, Ferdinand Spindel, Ginter Tollmann, Bernd
Damke, Kuno Gonschior, Friedrich Grisel, Helmut
Bettenhausen, Ginter Dohr, Rudolf Knubel. Sie
alle trdumten von der Verwirklichung eines
'Kunst-Boulevards' B 1 - von einem Objekt- und
Skulpturenpark entlang der B 1. Es blieb ein
Traum."”



GANZ UNEIGENNUTZIG UND AUS FREUDE AN DER
ZEITGENOSSISCHEN KUNST: MAJER-FINKES
"GALERIE HAUPTSTR. 1"

Ein Fotoatelier wird zur Ausstellungsbihne:
Blick in die Galerie Hauptstr. 1

Die Galeriegriindung kam nicht von ungefdhr. Rudolf
Majer-Finkes hatte griindlich dariiber nachgedacht,
wie sein Konzept aussehen sollte. Vor allem wollte
er dhnlichen privaten Initiativen keine weitere
hinzufiigen. Es ging ihm darum, junge deutsche
Kinstler vorzustellen und nicht zuletzt den An-
reiz zum Sammeln dieser Kunst zu bieten. Uber
seine erste Avantgarde-Prisentation schrieb er:
¥"Ziel der Ausstellung ist es, junge deutsche
Kinstler zu zeigen, die verwandte Problemstel-
lungen erkennen lassen. Die gegenseitige Infor-
mation und ein engerer Kontakt der Beteiligten
untereinander sind ein weiteres und wesentliches
Anliegen dieser und aller folgenden Ausstellungen.”
Die Galerie Hauptstr. 1 ist aus privater Initia-
tive entstanden und wird aus privaten Mitteln
finanziert. Sie soll in erster Linie eine Infor-
mations-Galerie sein, die den zu Anfang beschrie-
benen Themenkreis (s.o.) dokumentiert. Daraus er-
gibt sich, daB es nicht beabsichtigt ist, mit dem
kommerziellen Kunsthandel zu konkurrieren, obwohl
natiirlich die ausaestellten Arbeiten verkauft
werden sollen. Wie bei der ersten Ausstellung,
sollen auch Folge-Ausstellungen nicht langer als
3 Wochen dauern und durch 8-tigige AnschluB-
Ausstellungen auch geografisch in die Breite
wirken."
Wihrend Ewald Jacobs in der Westfilischen Rund-
schau die neuve Initiative begriiBte, erschien sie
dem Rezensenten der Westdeutschen Allgemeinen

s

fragwiirdig: "Die moderne Bildnerei hat viele, den
interessierten Laien fraglos verwirrende Tendenzen,
und nicht alles ist neu und einmalig, was sich
ringsum in avantgardistischen Ausstellungen dem ge-
duldigen Auge darbietet. Gleichwohl findet man ge-
legentlich originelle Begabungen, die ein paar

neve Variationen iiber ein inzwischen nicht mehr
ganz junges Thema, genannt Kinetik, zu komponieren
verstehen. Klaus Rinke hat es unternommen, den Be-
trachter ratlos zu machen - er zeigt "Plastiken

zum Spielen" aus Polyester. Nun ja...”(EH).

Dagegen war in den Ruhr-Nachrichten (M.H.) zu
lesen: "...Eine wohlabgewogene Ausstellung, die
durch klare, eindeutige Beispiele sehr wohl zu
irformieren imstande ist." Sehr zufrieden lber

oie neve Ausstellungsmiglichkeit waren jedoch

die Kiinstler. Wolfgang Ludwig schrieb an Majer-
Finkes: "Die Kritiken und Rezensionen waren ja

sehr positiv - erstaunlich - erstaunlich - man
sollte daraufhin nur noch in Gelsenkirchen aus-
stellen. Wenn ich da im Gegensatz dazu an unsere
Schwafelfritzen von sog. Kunstkritikern denke!
Hoffnungslos!"

DaB zeitgendssische Kunst auch zu SpéBen animiert,
zeigen Galerist Rudolf Majer-Finkes und Halfmanns-
hof-Kiinstler Ewerdt Hilgemann
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AUSSTELLUNGSORT KUNSTKABINETT CAFE FUNKE

INTERESSIERT

T

T

Ginter Tclimann vor 2o Jakren wihrend
nung einer Einzeiausstellung in Essen

der brifi-

Der 1926 in Gelsenkirchen gevorene Ginter Toll-
mann z8hlt zu der Generation, cie nach Rriegsein-
satz und Gefangenschaft einen schweren Start
hatte. Aber er ist auch ein Beispiel fir die
Hartndcxigkeit, mit der er sich Anerkennung und
seinen Platz als ifaler, vlastiker und Objekt-
kinstler croberte. hicht zuletzt mit Unterstitzung
seiner Frau Ursula, die es sich obendrein zur Auf-
gabe machte, das Interesse an der zeitgendssi-
schen Kunst zu forcieren. So wurde das daus Toll-
mann in den 50er Jahren mit Aktionen und privaten
Ausstelluncgen zu einem Treff fir Insider. Hier
kannte der Scheumstoffkinstler Ferdinanc Spinde!l
seine "Hole in home", seine rosa Schaumstoffhikle
realisieren, wihrend der Komponist Heinz-Albert
Heindrichs eine eigere Kompcsition auf dem prépe-
rierten Klavierbeisteuerte. Ausstellungen fanden
obendrein in Toilmanns Atelier "Kegelbahn" statt,
wo er mit eigenen Werken (damals begann er mit den
mobilen Plastiken), aber auch mit den Arbeiten zahl-
reicher Kollegen bekannt machte. Gunter und Ursula
Tollmann, die heute auf einem Bauernhof in Harbergen
(Niedersachsen) leben, haben erheblich dazu beige-

tragen, daB aus vielen Einzelaktionen eine "Szene"
wurde.

Jiskussion vor den lcicnnungen von Qlinter Tollmann

im Jahre 1963 im Cafd Funke: v.l. Studienrdtin nilde

‘ever els Cesprichs.eiter.n, Maler Glnter Toilmann

und seine Frau Ursuia, nenendver Reuakteurin Anpe-
"gse 4rorr

Uie tunstoespriche einmal i~ Tonst Im Xunstxabinoti
Funke an der Zochumer Stralfe warer eine wertvolle
Ercdnzung cer Aussiells r1er, cie 1935 nzcn Umbau
und Erweiterunc des Ca s ihren Anfang nshnen. ©
Ausstellerin war die ¥alerin friedel rothmann. IF
folsten zanlreiche einneimizcne Kinsiler wie Zernc
Schadeck oder darl-heinz Langowski, cer sich dort
zun e'ster ral vorstellte. Jei Funke zaigte auch
der junce Studicrende an der Folkwanuschule Lsser.
Paul iaenz, seine Arbelten, die ihm spdter den
folkwano-Leistungsorels 2intrugen. rieute lebt er
21s renommierter Galerist in KGis. Ebenfzllis :z
Gast bei Funke war Raingr Kleinschmidi, der sich
bereits damals ais zeichnerisches Talent auswies.
Auch auswértige Sinstler wurden eingeladsn, so
Friedrich Grisel aus Bochur,die Jettenscheider
inton Felderhoff und nermann “etzcer oder Robert
inhaff (Herne) und #iil Sensen (Wuppertal). lin
unc wiecer gab es fotazusstellungen (Sezession
Gelserxirchener Licntbilcnar) oder Bildersciizuen
sus Privatbesitz. Schon ° zéhlte donditor-
meister Fritz Funke die 30. Ausstellung und einen
arofen Kreis von Kunstfreunden, cer sich 3us

allen Schichten der Bevilkerung zusammensetzte.
Das Kunstkabinet: funke brachte es auf 1k Aus-
stellungen. Im Seotemoer 7967 endete ciese ver-
dienstvelle Privatinitiative fir die zeiijendssi-
sche Kunst.
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HALFMANNSHOF-EREIGNISSE spricht sie einen interessanten Einblick in die
zeitgentssische internationale Kunstszene.

Das Ausstellungsprogramm des Halfmannshofes, das
sich in den vergangenen Jahren so erfolgreich mit
der Prisentation europdischen Kunstschaffens be-
faBte, hilt mit diesen Kinstlern aus Amsterdam
eine neue giiltige Information lber bereits arri-
vierte oder eben zum Durchbruch gelangende Rich-
tungen der Gegenwartskunst bereit, wie sie augen-
blicklich auch in England und Amerika zur Diskus-
sion stehen.

Was sich mit der Ausstellung der niederléndischen
"Wul-Gruppe" auf dem Halfmannshof vor zwei Jahren
ankiindigte - die breite Skala der kiinstlerischen
Interpretation in unserem Nachbarland, die von
Museen und Galerien nicht nur toleriert, sondern
bewuBt gefdrdert wird - kommt hier zur vollen
Entfaltung. Es ist uns daher eine besondere
freude, diese Ausstellung in unserer Stadt zu
wissen und ihr einen guten Erfolg zu wiinschen."

Ausstellung "Gesammelt in Gelsenkirchen":
Schwammrelief von Yves Klein

LOB VOWN OFFIZIELLER SEITE

Den Bemiihungen der Kiinstlersiedlung Halfmannshof,
die sich als Umschlagplatz fiir Avantgardekunst

ins Gesprdch gebracht hatte, zollten auch Rat

und Verwaltung der Stadt Gelsenkirchen Anerken-
nung. In den Geleitworten, unterzeichnet von
Oberbiirgermeister Scharley und Oberstadtdirektor
Hilsmann, hieB es u.a.: "Was Gelsenkirchens
Kinstlersiedlung vor zwei Jahren mit viel Enthu-
siasmus begann - die Darstellung von "Licht und
Bewegung", einer besonders interessanten Richtung
in der modernen bildenden Kunst - ist inzwischen
mit groBem Erfolg fortgesetzt worden.

Nach der "Zero"-Ausstellung im November 1963, nach
Harry Kramer im Herbst 1964 und der Prisentation
der niederlandischen "Nul"-Gruppe im Friihjahr 1965
sind nun drei Kinstler gewonnen worden, die diesem
Problem neuartige Akzente hinzufiigen. Mit groBer
Freude begrifen wir den Schweizer Christian

Megert aus Bern, dessen Versuche, mit Spiegeln
einen neuen metaphysischen Raum zu schaffen,

schon in vielen internationalen Museen und Gale-
rien gezeigt wurden.

Willkommene Gdste in Gelsenkirchen sind weiter-
nin Or. Adolf Luther, Krefeld, der neue Glas-
objekte ausstellen wird,und Siegfried Cremer,
Stuttgart, mit mobilen Plastiken."

Und zur Ausstellung mit niederléndischen Kinst-
lern hief es: "Die Halfmannshof-Ausstellung von
jungen holléndischen Kiinstlern dirfte auch dieses
Mal zu einem Ereignis fir alle Freunde der
Kinstlersiedlung werden. Dariiber hinaus ver- Gianni Colombo: Rotor 1961

-—

}1

J
I
|
i
i
{
4

.Ihjilnllh.

1
1
i
i
i
:

Riatt




-2k

STADT-EMBLEM MIT BEZIEHUNG ZUR OP-ART

Stadt @ Gelsenkirchen
@ Stadt
Gelsenkirchen

W Stadt Gelsenkirchen

Das "G" von Eberhard Hippler: Ein Zeichen mit
vielen Variationsmiglichkeiten

So alt wie der Kunstverein ist auch das grafische
Erscheinungsbild der Stadt: 20 Jahre. Am 11.3.68
beschloB der Rat der Stadt die Reorganisation der
Stadtwerbung und beauftragte das Presseamt mit der
Erarbeitung eines Entwurfs. Der Argumentationskunst
des damaligen Presseamtsleiters Hugo Lichte war es
zu verdanken, daB Einmiitigkeit herrschte iber den
Nutzen eines neuen Signets als Vorspann fiir ein um-
fassendes Werbekonzept. Damit war Gelsenkirchen die
zweite Stadt im Bundesgebiet mit einer fortschritt-
lichen Werbeidee, die spater zahlreiche Nachvoll-
zieher finden sollte - nach Berlin, wo Anton Stan-
kowski das beriihmt gewordene Berlin-Layout ent-
wickelt hatte.

Gelsenkirchen wiinschte sich ein dynamisches Gite-
zeichen, das Elan und wirtschaftliche Prosperitit
symbolisieren sollte. Und so nahm Stadtgrafiker
Ernst Knorr Verbindung auf zu einem alten Studien-
freund, Prof. Emil Zander, Dozent der Klasse fiir
grafische Gestaltung an der Folkwangschule Essen.
Dieser schlug einen begabten Schiiler vor, Eber-
hard Hippler, der sich spiter mit einem Werbe-
atelier in unserer Stadt selbstindiq machte. Hipp-
ler gelang mit dem auf eine elementare Grundform
zuriickgefiihrten "G", das sich mit Positiv- und
Negativwirkung an die visuellen Erkenntnisse der
Op-Art anlehnt, ein Signet von groBer optischer
Signalkraft.

Zur gleichen Zeit wurde im Presseamt ein umfassen-
der Werbeplan erarbeitet, der die Richtlinien fiir
ein einheitliches grafisches Erscheinungsbild fest-
legte mit genauen Angaben iiber Schrift, Raumauf-
teilung und Variationsmiglichkeiten des "G's" fiir
die einzelnen Aufgabengebiete der Verwaltung.

Mit diesem, fiir eine Stadt bis dahin ungewbhnlichen
Werbekonzept erregte Gelsenkirchen Aufsehen in den
Medien. Es gab Fernsehsendungen und Diskussionen,
die Fachzeitschriften berichteten ausfiihrlich und
etliche groBe Ausstellungen wie im Stidtebauministe-
rium Bonn-Bad Godesberg oder in Minster und Mainz

machten den Gelsenkirchener VorstoB in eine zeit-

gemdBe Stadtwerbung in der ganzen Bundesrepublik
bekannt.

DR. MAHLOW BEWUNDERT 0B SCHARLEY
RESONANZ AUF LE-PARC-REDE IM
HAL FMANNSHOF

RUHRNACHRICHTEN VOM 17.3.1967:

In einem Brief an Oberbiirgermeister Hubert Schar-
ley hat der Direktor der Kunsthalle Niirnberq,
Dr. Dietrich Mahlow, seine Bewunderung fiir das
Engagement Scharleys fir die zeitgentssische
Kunst zum Ausdruck gebracht.

Or. Mahlow, der zur Eréffnung der Ausstellung
Julio Le Parc im Halfmannshof eine Einfiihrung in
das Werk des argentinischen Kinetik-Kiinstlers
gegeben hat (RN 25, u. 27.2.67), schreibt in dem
Brief, daB 'Ihre Worte... bis heute in mir nach-
(wirken)'.

Wortlich heiBt es weiter: 'Sie haben sich in
Ihrer Rede fir die zeitgentssische Kunst einge-
setzt und sich so eindeutig zu ihr bekannt, wie
das aus dem Munde eines Oberbiirgermeisters nur
sehr selten zu hiren ist. Dabei haben Sie nicht
die {iblichen konventionellen Worte gebraucht,
sondern so natirlich tber Beziehungen des heuti-
gen Menschen zur Kunst gesprochen, daB ich Sie
bewundere.'

Dr. Mahlow fihrt fort: "Noch am Abend hérte man
von vielen Seiten, wie dankbar Ihnen die Kiinst-
ler fir Ihre Haltung sind. Aber auch die Museums-
direktoren, die, wie ich, mit der Kunst der
Gegenwart zu tun haben, danken Thnen fiir Ihre
beispielhafte Aufgeschlossenheit, und dies um so
mehr, als Sie ja durchaus nicht als Privatmann
sprachen, sondern flir eine groBe Stadt des
Industriegebietes.

Zu Thren noch sehr seltenen 'Kollegen im Geiste'
gegeniber der Kunst - warum bekennt sich eigent-
lich noch immer keine Partei Gffentlich zur
modernen Kunst als Ausdruck unserer Zeit? - ge-
hort auch der Oberbiirgermeister der Stadt Nirn-
berg, in der ich die Freude habe, die St#dtischen
Kunstsammlungen zu leiten. Ich werde ihm von
meinem Besuch in Gelsenkirchen berichten.”

GELSENKIRCHENER IMAGE-SCHAU IK MINISTERIUM

Auszug aus den Pressestimmen zur Eriffnung der
Ausstellung "Das visuelle Erscheinungsbild einer
Stadt": "Dem Besucher dieser Ausstellung wird es
von Exponat zu Exponat zum spannenden geistigen
Spiel, wie sich jeweils die Selbstdarstellung der
Stadt verwirklicht. Wir haben eingangs gesagt, die
Ausstellung habe eine gewisse, nicht zu iibersehende
Aktualitdt. Das ist in Bezug 2uf den Raum der neu-
gebildeten GroBstadt Bonn gemeint und auch die
hiesige Anwesenheit vieler Ministerien und Insti-
tutionen. Bonn, im Begriff, sein Image aufzubauen,
kinnte dieser Ausstellung viel entnehmen,"



EINE VERPASSTE GELEGENHEIT: DAS ZERO-
HAUS IN GELSENKIRCHEN

Die Pléne waren bereits Ende 1965 so weit gedie-
hen, daB sie auch in der Offentlichkeit disku-
tiert wurden. In den Ruhr-Nachrichten vom 8.70.65
(~fw-) war zu lesen: "Die Er6ffnung der Ausstel-
lung, die die Mitglieder der Kinstlersiedlung
Halfmannshof im Atelierhaus aufgebaut haben,

nahm Oberbirgermeister Scharley erneut zum AnlafB,
sein starkes Interesse fir den Bau eines Zero-
Hauses in Gelsenkirchen zu bekunden.

Die Anregung zu einem solchen Projekt, in dem
Objekte der neuen Licht- und Bewegungstendenzen
der bildenden Kunst aus aller Welt stindig aus-
gestellt werden, stammt von Ferdinand Spindel.
Der Plan war bereits Gegenstand von Besprechun-
gen im Dienstzimmer des Oberbiirgermeisters.

Es wurde seinerzeit von maBgeblichen Zero-Kiinst-
lern - wie Otto Piene und den eben mit dem

Preis der Biennale von Paris ausgezeichneten
Heinz Mack und Giinther Uecker - befiirwortet.

Sollte es realisiert werden kinnen, wiirde Gelsen-
kirchen mit Sicherheit zu einem "Mekka der moder-
nen Kunst". Wohl wissend, daB dieser Plan, dem
weltweites Interesse sicher wire und mit dem in-
zwischen auch schon anderswo geliebiugelt wird,
nur durch eine Gemeinschaftsleistung kunstlieben-
der Biirger und Mizene verwirklicht werden kann,
regte Oberbiirgermeister Scharley die "bestimmt
vorhandenen Idealisten zu finanzieller Hilfe" an -
mit dem deutlichen Hinweis darauf, daf die Stadt
nach besten Kréften des Projekt mitférdern werde."
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0B SCHARLEY PRASENTIERTE RUHRGEBIETS-

KUNSTLER

0B Scharley und Helmut Bettenhausen

Der in Wanne-Eickel geborene Kiinstler gehirte in
den 60er Jahren zu den jungen Engagierten, die

im Windschatten der internationalen Avantgarde
ihre Konzepte entwickelten. Bettenhausen gelangte
iber frei entwickelte Strukturbilder und serielle
Formationen zu architekturbezogenen Objekten,
verschiedenen Varianten der AuBenkunst, Markie-
rungen, Installationen und neverdings zu Projek-
ten, die sich auf die innere Struktur des Ruhrge-
bietes beziehen. Erfolgreich ist der als Designer
im Presseamt der Stadt Herne titige Bettenhausen
auch mit den dort entwickelten Werbetrigern.
Ausgestellt wurden seine Plakate auf Grafik-
Biennalen in Polen, Finnland und den USA.

Ubjekte von Helmut Bettenhausen in den Dienstriumen Oberbirgermeister Scharleys 1969 innerhalb der Reihe

"Junge Ruhrgebietskiinstler™
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YBUSEN UND KOPFE" GANZ PRIVAT: KONRAD BOEHMER KAM ZUR EROFFNUNG:
SIEGFRIED NEUENHAUSEN BEI DEN KNORRS MULTIMEDIALES BEI KOHL

lu einem besonderen Ereignis gedieh die Ausstel-
lung mit Sehtexten und poem-paintings von Fferdi-
nand Kriwet im Pianohaus Kohl 1966. Zuvor war

Kriwet hereits von Werner Ruhnau in seinem Atelier
vorgestellt worden. Im Februar 1960 schrieben die
Ruhr-Nachrichten: "GroBer Andrang herrschte bei

der Erdffnung der Ausstellung 'Worte in Bildern'

des Diisseldorfer Autors ferdinand Kriwet am Mitt-
wochabend im Pianohaus Kohl. Der Kriwet-freund,
Musikwissenschaftler und Komponist Konrad Boehmer
(K&ln) leitete die Ercffnung mit einem sehr klugen,
Wesen und Absicht der Kriwetschen Arbeit genau
charakterisierenden Vortrag ein. AnschlieBend fiihrte
er die Tonbandaufzeichnungen des von Kriwet 1965 inm
Studio fir elektronische Musik der Geschwister-
Scholl-Stiftung Minchen produzierten Hértextes II
- "ja-ja" - vor, der von dem aufmerksamen Publikum
beiféllig aufgenommen wurde."

In den "Gelsenkirchener Blattern" (AK) war zu

lesen: ",..Kriwet liefert weder bei den Rundschei-
ben noch bei den groBen Bildern in sich abgeschlos-
sene literarische Gefige (obwohl er auch das zu-
weilen an anderer Stelle tut), sondern "Worte in
Bildern", Wortfetzen, Beariffe, Signale oder schein-
bar sinnlose Kombinationen, die hernach doch eine
bestimmte Assoziation auslisen. Dabei ist weder die
; Farbe noch die GroBe oder Anordnung der Buchstaben,
Einladung :2um Kunsttreft die mit einer Schablone hergestellt werden, bedeu-

e one hergeste werden, bedeu

am 19. November 1966 tungslos. Die Farbe wird eingesetzt, um Unterschiede
der literarischen Darstellung auch optisch sinnféllig
zu machen, GriBe und Anordnung der Buchstaben dienen
der Sichtbarmachung verschiedener Bedeutsamkeiten.
Boehmer erliuterte das an einem Bild (poem-painting
Nr. 4), wo sich bestimmte farbliche und formale Hin-
weise zu Emblemen verdichten und eine Flut von In-
formationen abgeben.”

Damals schrieb der Rezensent der Westdeutschen All-
gemeinen, Hans-Rudolf Thiel: "Wenn man sich um-
schaut, ist Gelsenkirchen gar nicht so arm an klei-
nen Sensationen, denn seit Jahren haben die zeit-
gentssischen bildenden Kinstler in unserer Stadt

ein Domizil.

Das Ehepaar Knorr ist bemiht, der avantgardisti-
schen Kunst ihren Platz in Gelsenkirchen zu sichern.
Das ist verdienstvoll. Der eine oder andere aus

der Avantgarde von heute wird vielleicht zu den
"grand old men" von morgen z&hlen. In dem Bemiihen
haben sie zum ersten Mal ihr Heim (in der Erle-
straBe) den Kunstfreunden gedffnet und einen
rheinischen Niedersachsen vorgestellt: Siegfried
Neuenhausen (geb. 1931 in Dormagen, Rhld.), tdtig
als Dozent an der Staatlichen Hochschule fir Bil-
dende Kiinste in Braunschweig.

Was Neuenhausen mitgebracht hat, ist aus kleister-
getrinktem Papier gefertigt. Es beginnt mit einer
Blase, aufgedunsen, aber durch zartes Rosa mit
einem Hauch von Lyrik versehen. Daraus entsteht
eine Reihe von abstrakten und hichst konkreten
Rundformen ("Busen und Kopfe"): Relieftafeln,
moritatenhaft aneinandergereiht oder nur durch DERED o
formale Beziige zu einem Ganzen gefiigt. Der Mensch . "&

t it - " Ze) F% (b
bis hin zu seiner penetranten Verzerrung. !ﬁﬁg’_.;ﬁ,ﬁ@#\l. 3

Sprache beim Bild genommen: Sehtext von Ferdinand
Kriwet



ROLF GLASHELER: EIN KUNSTLER

DER JUHGEI. GENERAT IOl

Rolf Glasmeier 1989 mit Kleideroigel-Objekten.
Im gleichen Janr erhielt ar den 1. Preis fir
Skulptur der ©. Biennale in Faris. Iwei Jahre
zuvor wurde er mit dem Runstoreis der Stadt
Gelsenkirchen susgezeichnet,

Rolf Glasmeier, 1945 in Pewsum bei Emden geboren
und seit 1949 im Ruhrgebiet, nehirt zu den jun-
gen Rinstlern von darals, die deutlich machten,
dall die.AnstdBe durch die internationale Avant-
garde eine Fortentwicklung erfakren wilrden. Vor
allem Glasmeier Ubersetzte die neuen formalen
Erkenntnisse in eigene Konzepte, in denen - nach
seinem Studium an der Hochschule fir Gestazltung
in Ulm - Kunst und Design gleichberechtigt neben-
einanderstehen. Frilh einbezogen hat er auch die
Fotografie. Bekannt wurde Glasmeier, Grindungs-
mitglied der Gruppe B 7, durch seing leilenbilder
und vor allem mit seinen Kaufhaus-Objekten, die
sich spdter durch Stelen und Grofobjekte erwei-
terten. Im Pianohaus Kohl sammelte er erste Er-
fahrungen auf dem Gebiet der Kunst-Prisentation,
die er seit 196G in eigane Atelier-Ausstellungen
einbringt. Von Glasmeier stammt auch das Signet
ves Kunstvereins.

In den spdten bler Jahren Gffnete Glasmeier sein
Atelier fiir die zeitgentissische Kunst und die
Arbeiten junger Kollegen. Damit brachte er neue
Aspekte in die hiesige Kunstszene, die vorher
wenig genutzt worden waren: Bagegnunoen mit
Kinstlern, die nach neuen Wegen suchten bzw. da-
bei waren, sie zu realisieren. Den Anfang machte
er 1909 mit Ferdinand Spindel und seinen Schaum-
stoffobjekten. Ihm folgten 1970 Ewerdt Hilge-
mann und Attila Kovics. Glasmeier selbst experi-
mentierte mit seinen Kaufhaus-Objekten, die ihn
schnell bekannt machten.
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Vielfalt der Kombinationsmbolichkeiten:
Bellosarollen, aufmontiert auf Eloxplatte

Iu den Kaufhaus-Objekten schrieb Dr. Wulf Herzogen-
rath v.a.: "...0ie neve Hsthetische Dimension lieqt
in der Variabilit#t der Struktur, in dem vielfi#l-
tigen Verdndern. Glasmeier betrachtet ein Objekt
als "nicht gelungen', wenn die Variationsmiglich-
keiten nicht groB genug sind, wenn seine Reihung
sich nicht durch die Vorstellungen des mitagieren-
den Betrachters aufheben l38t. Es qibt also kein
Werk von Glasmeier, das bei seiner handwerklichen
Fertiostellung im Atelier "vollendet' ist, sondern
Glasmeier gibt nur die Anleitung zum selbstschipfe-
rischen Agieren innerhalb einer vorgegebenen Struk-
tur - und auch die ist von jedem selbst nachzu=
mzchen.

Gerade aufgrund dieser Einfachheit der Objekte und
der Verwirklichung im Mitspiel des Betrachters
zeigt sich, wie sehr die Objekte den Kern eines
Kunstwerkes offenlegen: statische Kunstwerke und
eigenkinetische Plastiken bestehen zwar fir sich,
sie entfalten ihre formale wie bedeutungsmifiige
Ouslitdt jedoch erst beim aktiven Betrachten, erst
wenn der Beschaver sich mit dem Kunstwerk ausein-
andersetzt. 3o gestaltet Glasmeier dies alte Problem
der Kunst, indem er auf einfache Gegenstinde zuriick-
oreift, die zunichst nicht die "Aura' von Kunst
tragen, in sehr Uberzeugender Weise - und man hat
soqar spontan SpaB, eigene gestalterische Vorstel-
lungen umzusetzen, zu spielen, zu '"fummeln' - wie
Glasmgier es nennt -, Dinge sich verdndern, sich
bewegen zu sehen oder auch wie bei seinen Antennen-
objekten sogar Klinge und Bewegungen hervorzurufen.”



MIT DER RUHRGEBIETSLANDSCHAFT VERBUNDEN:
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HELIMUT BETTENHAUSEN

Ausstellungsbesuch in den G60er Jahren

Uber die Arbeiten der frilhen Jahre schrieb Anne-
liese Knorr: "Was Bettenhausen damals spielerisch
tat, prizisierte sich in den b0er und 70er Jahren
zu einer Idee von groBen gestalterischen Maalich-
keiten. Konstruktive Tafeln mit strengen Reihungen,
die durch Sttrelemente wieder in Frage gestellt
wurden, zeigten bereits den selbstverstindlichen
Anspruch des Kiinstlers zuf Eingriff in bestehende
Ordnungen. Die Motivétion zu den seriellen "Nocken-
bildern" mit ihrer positiv-neoativen Strukturie-
rung 138t sich bis 1962 zurlickverfolgen.” Und

Dr. Uwe Rith bemerkte: "Bettenhausen zeigt von
Beginn an sein Wissen um die Gefihrduno idealer
lustinde durch die Realit#t. Schon in den ganz
frihen unregelmifiigen Punktstrukturen, die wie

das lellwerk einer Pflanze wirken, gibt es Ver-
dichtungen oder YerlHufe, die wie Stirungen eines
ansonst organisch gesunden Gewebes anmuten. Die
hierauf folgenden schwarzen Reihungen verdeutlichen
in ihrer formalen Strenge auf der einen Seite die
ideal konmstruierte Struktur von Einzelelementen,
wie die 'Durchschilsse' andererseits deren Anfil-
ligkeit und Zerstirbarkeit signalisieren.”

Sie trafen sich Mitte der 6ler Jahre, zu Beginn
ihrer wissenschaftlichen bzw. kinstierischen Lauf-
pahn: v.l. frof. Dr. Harald Hartung (Berlin),
Prof. Heinz-Albert Heindrichs {Gelsenkircnen)
sowie der Maler und Plastiker Cinter Tollmann
(Gelsenkirchen/Harbercen). Das Fote, entstanden
wihrend einer Ausstellungseréfinung, balect, wel-
che AnnZheruna schon darals zwischen den kinstle-
rischen Medien miglick war. Der aus Bochum stam-
mende Hartung, vor 25 Jahren cern gesehener Cast

in der Selsenkirchener Kunstszene, ist Germanist,
ein gefragter Lyriker, anerkannier Wissenschaitler
und Actor wichtiger Publikationen Hber zeitgendis-
sische Lyrik. Heindrishs, Anfona der E0er Jahre
Leiter cer Schauspiel-Musik in Essen ung Wuppertal,
Koerponist zahlreicher Fammermusik- und Drchester-
werke, hat vor allem such Toncollagen und experimen-
telle Musik im Zusammenhang mit bedewisamen Kunst-
2uss ungen geschrieben. Bel ihm zeigt sich cie
bereinkunft von Musik, Dichtung und bildencer
Kunst bescnders devtlich. Auch fiir Ginter Tollmann
waren die Bler Jahre ein Aufbruch. lber Teichnung,
Malerei und Collage erschlol er sich das Cebiet der
Plastik, das fir ihn grofe Erfolge bereithieit.
Neuerdings liegt der Schwerpunkt wieder bel der
Halerei.
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